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( साहित्य के भिन्न श्िज्ष आंगों का प्रदृधिन ) 


की! 


(कि 
ताहिद्तपाह्र" 
सम्परादक 


नन्ददुलारे वाजपेयी 
जम््मीनारायश मिश्र 


प्विसीयावुत्ति | सं० २००२ विं० | मूल्य १।) 


पुस्तक मिलने का पता--- 
?>“लतरूणु भारत अन्धावली कार्याज्य, 
गांधीनगर, कानपुर 
२->साहिद-मन्दिर, दारागंज, अ्याग 


निवेदन 

ब्रहुत दिन से इच्छा थी कि साहित्य के मित्र-भिन्न अंग्रों पर हिन्दी के 
हुप्रतिद्ध विद्वानों के लिखे हुए विद्धत्ता-पूर्ण निन्रन्‍्धों का एक सुन्दर संग्रह 
प्रकाशित किया जाय | पर निबन्धों की खोज और उनका सम्पादन कोई सरल 
काम ने था | संयोगवश पंडित नन्ददुलारे जी वाजपेयी से इसकी प्राथना की 
गई । बाजपेयी जी ने अपनी स्वामाविक सुशीलता से ग्रार्थथ स्वीकार की; छोर 
पंडित लक्ष्यीनारायणश जी मिश्र को सहायता से यह वंग्रह-मम्ध सम्पादित 
कर दिया | 

सम्पादकों ले झयनी सामरिक साहित्यिक दृष्टि से मिकर्धों का खुनाव 
कितना सुम्दर किया है, निवन्‍्धों के सम्पादन करने में कितना परिश्रम क्रिया 
है, सो सुविश पाठकों को बतलाने की श्रावश्यकता नहीं। विशेष कर आपने- 
छापने विषय के विशेषज्ञों श्र तशों के द्वी निबन्‍्ध इस संग्रह में रखे गये है । 
ऐसा नहीं है कि हिन्दी-साहित्य के सभी तशों और विशेषशों के मिजनन्‍्ध इसमें 
शा गये हों-«इनके सिवाय इमारे अन्य विद्वान्‌ साहित्यकारों ने भी साहित्य 
के श्रम्याय अंगों और उपाज्नीं पर निबन्ध लिखे हैं। परस्तु ग्रस्थ बहुत बहु न 
जाय; और साहित्य के विशेष-विशेष अंगों का समावेश भरी इसमें हो जाय, 
यही दृष्टि रखी गई है | 

आशा है, हिन्दी-साहित्य का अध्ययन और श्ध्यापन करने वाले साहिस्य- 
रख्षिकों को यह प्रयक्ष सुन्दर और शुभ लगेगा । 
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( १ ) 
काव्य-शाहित्य के उपकरण 
लेखक--हा० ब० बाबू स्यामसुन्दरदास बी० ए० 

यह संप्तार श्रस्ृश्य जंवधारियों को निवास-भूप्ति है। अस्येक्त जीब 
आात्मवान्‌ है| शान, इच्छा और क्रिया ये आत्मा की तीन बत्तियाँ मानी गई 
हैं । शिस प्रकार अत्येक जीव शआत्मवान्‌ है उसी प्रकार प्रत्येक भें अनात्मभाव 
भी है। शात्म और अनात्म के सम्मिश्रम से ही जीवमाज की रचना हुई है | 
गोस्वामी घुलसीदास ने इसी को “जड़चेतन की ग्रंथि! कहकर श्रपता प्रसिद्ध 
रूपक बाँचा है| संसार का संसरण इसी सम्मिश्ण का झूप है। आत्म और 
आझमात्म दोनों ही परमात्मा में हैं जिसकी लीला का यह संसार हमारी शँखों 
के सामने फैला हुआ है । जितने जीवधारी हैँ सबमभें आत्ममाव और शमात्य- 
भाव भिन्न-भिन्न माताओं में व्याप्त दी रह्ट है। इसीलिए जीयों के शगशित 
प हैं। एक परमात्मा का यह अगशित रूप “एकोडई वहुस्याम? के श्र ति- 
वाक्य से सिद्ध होता है। किसी जीव में आत्ममाव प्रबल है, किसी में श्नात्य- 
भाव प्रवल्ल है। इन्हीं जीवों से एक राष्ट्र का, एक संसार का, एक समष्षि का 
निर्माण होता है | इसलिए हम बहुधा किसी राष्ट्र को सतोग्शुख और किसी को 
असतोन्पुख कहते हैं, संधतार में कभी सतयुग और कभी कलियुग का प्रवेश 
बतलाते हैं शौर सपष्टि-बक्क में कभी आत्मा की तथा कमी झनात्मा की 
झधिकता पाते हैं । मूल में पहुँचने पर इम प्रत्येक जीव के श्रात्ममाव और 
झअमात्मभाय का दर्शन करते हैं, जिनके संयोग से यह बहुरूुपी संधार भाव रहा' है 
. यहाँ यह प्रश्न उठता है कि आत्ममाव और अनात्ममाव क्या है 
जिनका धम्मिश्रित रूप हम भिन्नन्मिन्न जीवों में देख रहे है। क्‍यों हम किसी' 
जीव को साधु तथा सदाचारी और किसी अन्य को. असाधु तथा दुराचारी 
बाहते हैं। आज एक व्यक्ति हमारे सामने आता है जो आत्महत्या करने को 
तैयार उसकी बातें किस प्रकार की होती हैं ! बह" कहता है कि आत्मा . 
कुछ नहीं है, केवल- जड़ संतार सब को' बेरे हुए है। संसार में न्याय कहीं ' 
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नहीं, बल्लेश' सर्वत्न है। आचार के स्थान पर दुराचार और न्याय के स्थान 
पर झत्याचार का ही व्यापार सब ओर पौल रहा है। आज यह सुन लेने, 
बाद कल किला दूसरे जीव से आपकी भेट होती है | बह कहता है, शर्मा 
ही सब कुछ है | इसके अतिरिक्त और कुछ नहीं | सत्य ही संतार का स्वृहप 
है | सत्य ही आचार है । अरब इन दोनों जीवों के बचनों की तुलना कोजिए | 
एक में आप अनात्ममाव की पराकाष्टा और दूसरे में आत्ममाव का विशद 
रूप देखते हैं | ऊपर तो इमने केबल दो उदाहरण लेकर थ्रात्म और अनात्म 
का विभेद दिखानें की वेश की है। वास्तबिक संवार में तो यह विभेद बहुँतों 
को हृष्टिगोचर भी नहीं होता | जितने जीव हैं सब में ये दोनों भाव मिन्न- 
भिन्न सात्राओं में व्याप रहे हैं, जिनका आदि-अंत मिलना बहुत ही. कठिन 
है। प्रश्न यह है कि आत्म और अनात्म का भेद क्‍या है, स्वरूप क्या है 
पहचान क्या है ! 
न॑ शए्नों का उत्तर दाशनिकों ने अनेक प्रकार से दिया है; पर उन 

सब का प्रस्तुत विषय से सम्बन्ध नहीं है। इमारे लिए तो यही जान क्षेना 
पर्शाप्त है कि आत्म और अनात्म का भेद संसार में दिखाई देता है. और 
इस भेद के अंतर्गत उत्तऊे अगखित उपमेद मिलते हैं| 'समिन्न झुचिई लोक 
'परंडे-सुंडे मतिभिन्ना श्रादि झनेद उक्तियों में इसी भेद की ध्वासि भरी हुईं 
है। आत्म और अनात्य का स्वरूप क्या है, यह हम ऊपर के सेदाहरण में 
प्रक। कर चुके हैं| इन दोनों के मुख्य-मुछप लक्षणों के संबंध, मे पंडितों ने 
प्रकाश डाला है । आत्मा का गुण आन-नदपय ठदराया गया है। आनन्द का 
विध्तार, प्रवार, उन्नयन--ये आत्मिक क्रियाएँ कही गई हैं | इसी के विरोधी 
शुश तथा क्रियाएँ झनात्या की मानी गई हैं। किसी जीवधारी में आननूद 
का आधिवय हाता है, किसी में उसकी न्यूनता होती है, किसी अन्य में इसके 
विफ्शेत भात्र देख पड़ते हैं | इसी चक्र से यह संसार चल रहा है ॥ 

आनन्द और विषाद, आकर्षण और विकर्षण, अनुराग और विराग 
ये क्राशः आत्मा और अनात्मा के विषय हैं. और ये ही साहित्य के भी विषय 
हैं। शात्म और अनात्म के सददित--यही साहित्य को सबसे सत्य व्याझया हो 
छकती है। जैसे नित्यञति के जोबन में हमारी शान, इच्छा और किया को 
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बूज्ियाँ शाननद औौर विषाद, आकर्षण और विकर्षण, आत्म और अनात्म 
के अगशित दिया भेदों के साथ संयुक्त हो जाती हैं, वैसे ही साहित्य भें 
भी | जीवन में जो प्रमुख इच्छाएँ और कामनाएँ हैं, ताहित्य में वे हो स्थायी 
भाव हैं। जोबन में जिस प्रकार प्रत्येक जोब आरनी इच्छाओं की पूर्ति द्वारा 
अपने आमन्‍ूद का विस्तार करना चाइता है, उत्यो प्रकार साहित्य का भी 
प्रत्येक पाउक झपने अनुरूप रस प्राप्त करना चाहता है| जिस प्रकार किसी 
देश, जाति अथवा राष्ट्र का जीबन उसके प्रत्येक व्यक्ति के जीवन का सम्रष्ठि 
रूप हे और जिस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति ध्षंघार में अपने जीवन को अपने ही 
पथ पर ले चढ्ववा और आप ही अपना विकास करता है उसी प्रकार साहित्य 
में भी समश्िरूप से सब के योग्य सामग्री और सब के विकास के साधन रहते 
है | धरांश यह कि हमारा साहित्य मी हमारे सुश्टिकक्र के तुल्य ही नानालव के 
सहित है | यदि ऐसा न द्वोता तो उसका साहित्य नाम कैसे सार्थक होता 
हमारी सम्रमझ में चैतन्य मनुष्य ने अपने शमुरूप ही धाहित्य की बढ सजीव 
प्रतिमा निर्मित की है । । 

दिव्यहृष्टि कबि तुलधीदास ने भावभेः रसभेद्‌ अपारा? कइकर रामायण 
के आरंभ में काव्य और साहित्य की वाधघ्तविक दिशा इंगित की है। यह 
विश्वचक्र भारतीय दर्शन द्वारा मावमय माना जाता है। पाश्चात्य शास्त्र भी 
भावजगत की घ्वतंत्र सता मानते हैं । पश्चिम के विद्वानों में इध विषय को 
ज्ेकर शताब्दियों तक मवबाद चल्ला ; परन्तु प्रारम्स से ही अनमेक दाश निकों 
को यह आभास मिलता रहा है कि मनुष्य की बौद्धिक, काल्पनिक आदि 
शक्तियाँ भावजगत्‌ की सृष्टि में योग तो देती हैं परन्तु वह भावजगत्‌ अपनी 
पूर्णता में निर्विकल्प और अद्वैत है । यूरोप में इस विषय का शाल्ीय मिर्घा- 
श्ण करनेवाले दार्शनिकों में प्रमुख इटलो का क्रोस है, जिसने अमेक प्रमाण 
उपस्थित कर यह सिद्ध किया है कि यद्यपि कारण-रूप से मनुष्य की चैतन्य 
बृत्तियाँ अनेक रूपों द्वारा भावजगत्‌ का निर्माण करतों हैं, कभी बाह्य सृष्टि की 
बस्तुएँ, कमी अपने ही श्रंतर की कल्पनाएं मनुष्य को भावमय बनाती हैं; परन्तु . 
इससे यह ने समझता चाहिए कि भावजगत्‌ किनहीं अन्य उपकरणों पर आध- 
लम्बित अपने मिजल में अपूर् है| वह सब प्रकार से अपने में पूर्ण और निरपेज्न 
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है। भावों की यह अप्रतिहत घारा सारी सूझ्टि को सब्ीव बना रही ह। 
साहित्य इसी व्यापक भावचक्र के सहित है। व्यष्टि-रूप से एक-एक काव्यकृति 
का संबंध उसके रचयिता और उसके उन भावों से है जिन्हें उसने उस अपार 
भाषभेद से क्षेकर कृति-विशेष में संचित किया है | भिन्न-भिन्न रचनाकार अपनी 
विभिन्न काव्य-रखताओं में उसी अपार मावमेद की निधि से अपने मनोनुकूल 
समशणिरतक्ष चयन करते हैं और थुग-युग में यही क्रिया संतत क्रियमाश होती रहती 
है | इसी क्रिया का सामूद्दिक प्रतिफल साहित्य कहलाता है । अतः साहित्य की 
भावज्गत्‌ का प्रतीक भी कह सकते हैं| काव्य में व्यक्ति अपनी छवि ओर 
शक्ति के अनुलार भावों की एक नियमित मात्रा ही एक विशेष माघा और 
एरिम्ित शब्द शास्त द्वारा प्रकट करता है | थुग-युग में संचित होकर यही कावय- 
कृतियाँ साहित्य का रूप घारण करतं। हैं और वही माबराशि देश तथा जाति 
की सुसस्‍्कृति और रुम्यता की मापरेखा बनकर अपना अध्तित्व हृह्ढ करती है । 
सौंदर्य 
निरसीम भावजंगत्‌ से, जिसे गोस्वामी जी ने अपार भावभैद! का विशे- 
घश दिया है, यभेच्छु भावराशि झुनकर सज्ित कश्ना ही काव्य की व्यापक 
व्याख्या हो सकती है। यहीं से यह स्पष्ट हो जाता है कि चयन और साञ- 
सआ प्रत्येक काव्य की ज्राथमिक विशेषताएँ हैं। इन दोनों के विभेद्‌ प्रायः 
. झगशणत होते हैं । इस दृष्टि शे काव्य का कोई एक सवरूप-निर्धा रण नहीं किया 
जा तकता। केबल उसके प्रमुख उपकरण जाने जा सकते हैं। एक व्यक्ति 
आपने भावों की अभिव्यक्ति करमा चाइता है, अर्थात्‌ उसकी इच्छा काव्य 
रचने की होती है। बह आअथम बार एक प्रकार के शब्दों तथा व्यावय-समुन्चयों 
का अयोग करता है; पर उसे संतोष नहीं होता: क्योंकि वे शब्द तथा थे बाक्य- 
धमुश्चय उसके भावों को व्यक्ष करने में असफल और असमर्थ होते हूँ | बह 
पुनः अयक्ष करता है। इस बार दूसरे शब्दों तथा छुंदों ग्रादि से काम छेता 
है। फ़िर भी अभिव्यक्ति का स्वरूप उसे असुन्दर जान पड़ता है। झमेक बार 
प्रयक्ष करने के बाद एक बार आप से आप उसकी केखनी से प्रकृत रचना फूंट 
निकलती है। वह इसका श्रार्यद लेता है और कुछु काल के लिए सावमग्स 
होजाता है.। इस लिए कि उसकी अभिव्यक्ति ययेष्ठ और सुन्दर हुई है | 
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ऊपर के विचार से सुन्दर! यही काव्य का मौलियाँ उपकरण सिद्ध होता 
है। पर यह सुन्दर वास्तव में क्‍या है! कलाकार ने प्रथम कई बार प्रयत्न 
करके जो अभिव्यक्ति को वह सुन्दर नहीं हुई | आग्व में एक बार वह सुन्दर 
हो गई । उससे उसे आनन्द भी प्राप्त हुआ | परन्तु प्रश्न यह है कि वह कौन- 
सी विशेषता है' जो उत्तकी अन्तिम बार की श्रमिव्यक्ति को सुन्दर बना देती 
है, जिसके आभाव में प्रथम कई बार के उसके प्रयास असुरदर कहे गए | इस 
प्रश्न का उत्तर सहज नहीं है। पाश्यात्य पंडितों ने काव्यवत सुर! की 
व्याख्या करने में बहुत अधिक शक्ति और समय लगाया; परन्तु यह नहीं कहा 
जा सकता कि वे सफल हुए । हमारे संस्कृत वाहृमय में अनेक साहित्पिक सैंप्र- 
दायों ले अमेक प्रकार से उक्त सौन्दर्य पर प्रकाश डाजना चाहा; परन्तु इस 
ग्रनेकता में ही वास्तविक तथ्य छिपा रह गया | काब्यकार की वह अभिव्यक्ति 
जो उसे सुन्दर प्रतीत हुई है और जिपका उसने सम्यक्‌ आनन्‍्द लिया है यदि 
किम्री काव्य-समीक्षुक को दी जाय तो संभव है उस सपमीक्षक को वह सुन्दर . 
प्रतीत हो अथवा न भी प्रतीत हो। यदि वह एक समीक्षुक को सुन्दर प्रतीत 
द्वो तो संभव है कि दूसरे समीक्षक को वह बैती वे प्रतीत हो । इस रुचिसेद्‌ 
का क्‍या कहीं आदि अ्रंत है | क्या काव्यगत सौन्दर्य की कोई निश्चित व्याख्या 
को जा सकती है; और क्या कोई ऐसा काव्य है जो सब देशों में सब्र काल्लों 
में एकसा ही सुन्दर माना गया हो ! इसका उत्तर नक्कार में ही देना पढ़ता 
है; परन्तु इससे एक बात, जो स्पष्ट हुए बिना नहीं रद सकी, यह है कि सौन्दर्य 
काव्य का एक अभिन्न अंग है। यह बात दूसरी है कि सौन्दर्य की कोई निश्चिव 
व्याख्या करना असंमत्र हो | जिप प्रकार काव्य में सुन्दरता का सिरूपण करके 
उसकी स्पष्ट तथा सवमान्य व्याख्या करना असंभन्न है, उसी प्रकार संसार को, 
समस्य इस्लुश्रों के संजंध में सुन्दरता का आदर्श निश्चित करना असंभव है |. 
यद्मपि मुख्दरता,  अ्रध्ुद्रता आदि शब्द सापेक्षिक भावों के धोतक हैं, फिर. 
भी भिन्न-भिन्न देशों में इसकी कसौटी मिन्न. तथा थे आदर्श, संश्कृति और 
सम्यता के अनुतार निश्चित की गई है । उदाहरण के लिए यदि हम मानव , 
शरीर की सुन्दरता का आदर्श अपने वामने रख लें तो इस -विधेद का श्पष्टी-ः 
करण अल्ली भाँति हो जायगा। किप्ती देश में छोटे पाँच और छोटी . आँखें 


( ६ ) 


सुन्दर मानी जाती हैं तो दूसरे देश में घुडौल पैर तथा लंबी या गोल आँखें 
सुन्दर मानी जाती हैं। कहीं थूरे बाल और कंजी आँखें सुन्दरतासूचक समझी 
जाती है| दूसरे देशों में काले बाल तथा काली आंखें ही सुन्दरता का श्द्श 
हैं। इसी प्रकार बहुत से उदाहरण दिये जा सकते हैं। अब प्रश्न यह उठता 
है कि आदर्शों में इतने भेदों का क्‍या कारण दे ! विचार करने पर. इसका 
मूल कारण झचि-वैविउ्य तथा भिन्न-भिन्न संस्कृतियों तथा सब्बताओं का 
क्रमिक विकास जान पड़ता है। सब देशों ने अपने-अपने देवी-देवताओं को 
ऐसा रूप दिया है जिसे उनकी कल्पनाश्रों ने सर्वोत्तम निर्धारित किया है । 
इस आदश को सामने रखकर हम प्रत्येक देश की सुन्दरता की कप्रौरी जानने 
में समर्थ हो सकते हैं। इसी प्रकार काव्य की सुन्दरता मी सिन्न-भिन्न झात्ि 
तथा आदर्शां पर निर्मर रहती है और यह आपेक्षिक विभेद केवल व्यावहारिक 
सामंजसथ के लिए आवश्यक है। तत्व-निर्धारण के लिए तो इतना ही कहना 
पर्याप्त होगा कि सौम्द्य काव्य का अनिवार्य उपकरण है | 
रसणीय अर्थ 

अश्स-गंगाधर? नामक संस्कृत अंथ में कहा गया हे कि रमणीय श्ार्थ 
का प्रतिपादक शब्द काव्य है। अर्थ की रमशीयता के अंतर्गत कुछ विद्वान 
शब्द को रमशीयता भी स्वीकार करते हैं । प्रश्न यह है कि रमणीयता से 
किस विशेष तत्त्व का बोध होता है जिसकी दस एक निश्चित परिभाषा 
कर धर्के | इस देश के पुराने विद्वानों की यह रीति थी कि वे अपने बिचारों 
को संत से संक्षित शैल्ली में भझर्थात्‌ सूत्र, कारिका आदि के रूप में 
प्रकद करते थे। यदि विचार-पूर्वक्ष देखा जाय ता उनमें सूत्रकारों की बुड्ि 
का अ्रपूर्व चमत्कार देख पड़ता है | कया यह चमत्कार रमशीयता की उपाधि 
नहीं घारण कर सकता १ बिद्वानों के लिए अवश्य ही करता है; परन्तु बहतों 
की इनमें कुछ भी रमणीयता नहीं मिलती | जत्र उन सूत्रों की विस्तृत व्याख्या . 
का जाती है तमी उनकी श्मणीयता उन्हें प्रकट होती है। अतप्रव सत्ररचना- 
काल के उपरान्त संस्कृत साहित्य के इतिहास में वह काल आया जन व्यापरूप 
से विषयों का निरूपण किया जाने लगा। ऐसे निरूपणों से रमणीयता विशेष 
मात्रा में मानी गई। परन्तु यहाँ भी मात्रा का ही प्रश्न रहा | पश्चिम में मी 
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प्राचीन काल में बहुत से विषयों की व्याख्या सूत्ररूप में ही की जाती थी |: 
परन्तु घीरे-घीरे वह प्रणाली टूटती गई । विषय-निरूपण विस्तारपूर्वक किया 
जाने लगा | कांब्य की व्याश्या करनेवालों ने कहा--“काव्य के अंतर्गत वे 
ही पुस्तके आनी चाहिए जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति की विशेषता 
के कारण मानव-हृदय को स्पशे करनेवाली हों और जिनमें रूप-सौष्ठय का' 
मूलतत्व तथा उसके कारण आनन्द का जो उद्गेक होता है उसको सामग्री 
विशेष प्रकार से वर्तमान हो |” ब्याख्याकार का आशय अर्थ की रमणशीयता 
से स्पष्ट ही है | इसी रमणीयता के मोह में पढ़कर कुछ कवि या ग्रन्धकार ऐसे' 
भी हो गए हैं जिन्होंने वेशक और ज्योतिष के श्रम्थों को मी र्मणीय बनाने 
का बीछा! बठाया था। उन्होंने उस प्रकार की रचना इस जहैश से की थी कि 
लोग उनके अंथों को चाव से पढ़ें | लोलिंबराज कृत वैद्यजीवन श्रौर वैद्यावतंस . 
पुस्तकें ऐसी ही हैं। ये दोनों ही संस्कृत भाषा में हैं। ज्योतिषशालत्र को भी 
दो एक पुस्तकें इसी ढंग की हैं। परन्तु प्रश्न यह है कि उनमें कितनी वाश्य- 
बिक रमशीयता मिलती है ओर क्या सन ग्ंथकारों की वह चेशा अनधिकृत 
नहीं थी १ शाम का अत्येक क्षेत्र स्मशीयता का ही ज्ञेत्र नहीं बनाया जा सकता 
और न वैद्यक के अंथ में कबिता-पुस्तक की-सी रमणीयता लाई जा सकती है । 
जो विषय शास्त्रीय बुद्धि की अपेक्षा रखते हैं और जिनसे मनुष्य के शाशैरिक 
स्वास्थ्य और रोशोफ्चार का संबंध है उन्हें रमशीय बनाने का प्रथास विशेष 
रूप से कृत्रिम-सा दो जाता है तो मी रमणीयता के सल्निवेश से वे शुष्क विषय 
भी कुछ न कुछ आकर्षक बन ही जाते हैं | सारांश यह कि विविध बिधयों में 
श्मणीय शोर्थ का प्रतिपादन विविध मात्रा में योग्य अथवा अग्रोग्य होता है 
ओर 'रमणीय शर्थ” स्वयं ही एक सापेक्षिक शब्द है। तथापि इतना तोः 
छाबश्य ही प्रक८ है कि बह काण्य का एक आवश्यक उपकरण 
अल्लंकार और रस 

रमणीय श्रर्थ के प्रतिपादन के लिए: संस्कृत में अलकारों की विशेष रूप 
से योजना की गई है और रस तो काव्य की आत्मा ही माना गया है। अल- 
कार का अयोजन उस आंश-विशेष को अधिक आकर्षक बना देसा है जिस पर 
बह धारण किया जाय । देखनेबाले की आँखें उस अंग-विश्लेष में गढ़ आँथ 
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इसी प्रयोजन से श्रत्न॑कारों की सार्थकता है। काव्य में भी अनेकानेक अर्था- 
लंकार और शब्दालंकार बनाए गए हैं। जिसमें वे पाठकों का ध्यान उस 
बणुन-विशेष की ओर आकर्षित कर दें और उनकी मन की आँखों को उसमें 
गड़ा दें। इसका परिणाम यह हो कि इससे चित्त किसी प्रबल प्रनोवेग से 
अमत्कृत हो जाय और काज्य रखसय होकर उसके लिए आस्वाद्य बन जाय | 
चीरे-धीरे उच्त काव्यालंकारों की तालिका बना दी गई और रस की एक पद्धति 
तैयार कर ली गई । परंतु यदि विचारपूर्यक देखा जाय तो अलंकारों की कोई 
गशुना नहीं की जा सकती और न सीमा बॉनी जा सकती है | कमी-कमी तो 
अलंकार काव्य-कामिनी के लिए भार-स्वरूप बन जाते हैं, जिससे उसकी स्वच्छु 
और नैसमिक सुन्दरता तिरोहित हो जाती है | यह मी देखा जाता है कि एक 
धुग-विशेष के ग्ंथकार जिन श्रलंकारों को सुदचि के साथ सजाते हैं, दूसरे युग 
के लेखक उन्हें देय समझते हैं| परिपाटी के अनुसार जिस प्रसंग में जो श्रल॑- 
कार शोमा के आगार और सुरस का संचार करनेवाले माने गए हैं समय और 
रुचि के भेद से कुरत का मी प्रसार करते हैं। इस लिए अलंकारों की इयता 
क्या है, यह निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । यही बात रसों के लिए भी 
कही जा सकती है। कथन की कोई शैली, बिचारों की कोई उड़ान, जब हुद्य 
की कोई घुंडी खोल देती है और किसी प्रचल सनोवेग से चित्त चमत्कृत हो 
शठता है तब रस की निष्पति समझी ज़ाती है। परस्तु यह कोई नहीं कह 
शकता कि काव्य में सर्वत्र रस-निष्प्ति होनी ही चाहिए. | रस का परिपाक तो 
कही-कहीं ही अपेस्तित दोता है; तभी काव्य की शोभा भी बढ़ती है । अपूर्ण 
रस के प्रसंग भी काव्य में बोज्य होते हैं और उनसे भी काव्य की शोभा होती 
है । तब्खी के प्रेमालाप का ही मूल्य नहीं है, उसके कटाज्ञपात की मी विशे- 
पता मानती पड़ती है | उसी प्रकार अलंकार और रस भिन्न-भिन्न कांब्यों मे 
भिन्न-भिन्न प्रकार से उपकरण बनकर आते हैं.। यह तो अधिकतर देखा जाता 
है कि जो मावयोजना एक देश के लिए. बढ़ी ही सबल और रसमयी है वह 
दूसरे देश के लिए बहुत ह्वी निर्वल और नीरस होती है। अतः अलंकार और 
रस फो काव्य का आवश्यक उपकरण मानते हुए भी उनका कोई व्थिर रूप 
अदंशित करना विवाद की परिधि में पदार्पण करना है | . ह 
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साषा 

कुछ समीक्षक भाषा को भी काव्य का एक उपकरण मानना चाहेंगे; 
परन्तु विचार करने पर प्रकट होता है कि आाषा काव्य का उपकरण नहीं है | 
वह काब्य से श्रमिन्न ही है। माषा के बिना काव्य की कह्पना नहीं को जा 
सकती और न भावजगत्‌ की अभिव्यक्ति के अतिरिक्त भाषा का कोई दूसरा 
प्रयोजन जान पड़ता है। भाषाओं की उत्पत्ति के संबंध में भाषा विशान-विशा- 
रदों ने जो सिद्धांत उपस्यित किए हैं उनमें क्रब॑मान्य सिद्धांत विकासवाद का 
ही है। जैसे जैसे भावों की श्रमिव्यांक अधिकाधिक परिमाण में होती गई है 
वैसे ही भाषाओं का विकास भी होता गया है'। कुछ विशधारक यह मानते हैं 
कि आारमस्म में तो भाषाएँ इसी रूप भें विकसित होती गई हैं; पर कुछ काल 
के अनन्तर जब मनुष्य अधिक सम्य और भाषा के प्रयोग में अधिक योग्य हो 
गया तब उसने भाषाओं के नैधर्गिक विकास का आसरा न देखकर एक साथ 
ही उसे बहुसंख्यक शब्दों से संथुक्त कर दिया । इतिहास में तो इस प्रकार का 
कोई प्रमाण नहीं मिलता; पर यदि यह शान भी लिया ज्ञाथ तो भी इससे भाषा- 
विकास की परम्परा नहीं हूटती और न उसे अभिव्यक्ति-परम्परा से मिन्न मानने 
की झावश्यकता होती है । जिस किसी विद्ृद्दर ने अधिक मात्रा में शब्द गह- 
गढ़ कर माषा में भरे होंगे उसने उन शब्दों की पर्याय भावमूर्तियों की 
कहपना भी का ही ह्वागी । निर्थक श्रथवा भाव-शूल्य शब्द तो हो ही नहीं 
सकते । अन्त में यही निष्कर्ष निकलता है कि भाषा का विकास चाहे ऋमश। 
हुआ हो अथवा किसी विशेष काल में किसी असाधारण रोति से ही क्‍यों म 
हो गया हो; पर भाषा तो अभिव्यक्ति ही है। काव्य सी अभिव्यक्ति है। इंस 
लिए भाषा को काव्य का उपकरण थे सानकर उससे एकाकार मानना दी 
उचित और बुद्धिंगत है । 

इस अत का झपवाद नाटकों के अभिनय में मिल्ता है। अभिमय के 
लिए जो रपक लिखे जाते हैँ. उनकी अभिव्यक्ति केवल मारा दवाश ही नहीं 
होती - रंगशाला के नठों, दृश्यों तथा श्रन्य उपकरणों से भी होती हैं । मद 
तथा नर्तकियों भावमंगियों द्वारा नाथ्ककार के आशय को स्पष्ठ करती हैं और 
रंग्रमंय की सजावट, उसकी रचना को अधिक प्रमावशालिनी अनाकर व्यक्त 
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करती है । यह सत्य है; परन्तु इसका यह अथ नहीं कि काव्य और भाषा का 
अभिन्न संबंध टूट गया | जब रूपक-काब्य अभिनय हारा अपना प्रभाव उत्पन्न 
करते हैं तब हमें यह मानना चाहिए कि काध्य अपने प्रकृत छ्ेच से बाहर 
जाकर दूसरे उपकरणों को उधार ले रहा है। कलाओं में इस प्रकार का 
आदान-प्रदान सदेव चला करता है। अभिनयों में यदि रूपक को नृत्य तथा 
भाषण आदि की सहायता झहेनी पड़ती है तो यह अस्थामाविक नहीं, उचित 
ही है। मूल में सत्र अमिव्यक्तियाँ एक हैं, भेद केवल व्यावहारिक है । 
सत्य 

सभी कलाशों की भाँति काव्य का सत्य सी असाधारण होता है | क्योंकि 
वह सामान्य सत्य से नहीं मिलता । ज्रित्रों में कुछ रेखाएँ सींग दी जाती है 
और उमका अथ हो जात है एक मनुष्य, एक सुन्दर प्राकृतिक दृश्य, एक 
विस्तृत घटना | म्रातिकार साइकरेल एजिलों ने अपने शिष्यों के लिए कुछ 
आदेश दे रखे थे जिनका अनुसरण करने से कुछ भिन्न प्रकार की रेखाएँ, 
सुन्दरता का सापदंड बन जाती थीं। यूरोप में टेढ़ी-मेढ़ी रेखाओं की चित्रोप- 
मता के संबंध में बद्ी-बड़ी पुस्तकें तक लिख डाली गई हैं । यहाँ विचार करने 
का विषय यह नहीं है कि माइकेल एंजिज्रों की आदिष रेखाशों अथवा उन 
बड़ी बढ़ी पुस्तकों के ऊह्ापीह से चित्रकला को वास्तविक में क्या लाभ पहुँचा | 
यहाँ तो ज्ञानने को ब्रात यह है कि चित्रकला रेखाओं की सहायता से ही सजीव 
आकृतियों की अनुरूपता प्राप्त करती है| यही बात काव्य-कल्ला के संबंध में 
भी चरिताथ होती है | काव्य में प्रत्येक वाक्य अन्य संयोगी वाक्षों से संश्लिप्ट 
होकर अपना अर्थ व्यक्त करता है | अतः उससे सर्वत्र आर्थवाद ही का प्रसार 
होता है। वद्यगि तंस्क्ृत के आचार्यों ने शब्दों को अभिधा, लक्षणा और 
व्यक्षना शक्तियों का अलग-अलग उल्लेख किया है; पर काव्य में प्रयुक्त होने 
पर शब्दों की ये सभी शक्तियाँ वही प्रभाव नहीं रखती जो बस्तुजगत्‌ में वे 
रखती हैं। काव्यजगत में आकर प्रत्येक शब्द हमारे उन माबों को जागृत 
करता है जो वासना रूप से हम में निहित रहते हैं। हमारी कहपना, स्पुृति 
आदि की शक्तियाँ इस कार्य में योग देती हैं और हम एक . असाधारण रूप में 
काव्य का अर्थ प्रहण करते हैं। जेसे विन्न की रेखाएँ रेखा-मात्र नहीं 


श्पुछ 
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उनका अथ वही नहीं है जो एक चिकोशा क्षेत्र या चतुर्भज क्लोत्र की रेखाओं 
का होता है; उसी प्रकार काव्य के वाक्य, पद आदि अद्याधारण रूप में 
संश्लिष्ट अथ ब्वनित करते हैँ। इसी असाधारश अर्थ-ग्रहण से काव्य 
एक विशेष गंकार का आनन्द प्रदान करता है जिसे संस्कृत के साहित्य- 
शात्री झल्लौकिक आमगन्द कहते हैं | 

कवि अपने काव्य का निर्माण करता हुआ वस्तु-बगत्‌ और कह्पना- 
जगत्‌ की अनोखी बस्ठुओं को रूप प्रदान करता हे । वह ऐसी-ऐसी श्रत्युक्तियों 
का प्रयोग करता है जो साधारण दृष्टि से स्वप्च में मी सत्य नहीं हो सकतीं | 
बह ऐसी-ऐसी उपमराएँ लाकर रखता है जिनके केबल एक गुण-विशेष या 
ग्राकार- विशेष का ही अर्थ ग्रह कर लिया जाता है और शेष सब से कोई 
प्रयाजन ही नद्वीं रखा जाता । काव्यज्गत के ये सब प्रसंग रहस्थधय हैं; परन्तु 
इनके सत्य होने में संदेह नहीं किया जा सकता। ये जैसे श्राप से आप हो 
छपना अनोखापन दूर कर सत्य बनकर प्रतिष्ठित ही जाते हैं | हस एक नाटक 
का अभिनय देखते हैँ | उस नाथ्क के पात्रों से इमारा कसी का परिचय नहीं।' 
थो अभिनेता हमारे सामने उपस्यित होकर अभिनय कर रहें हैं उनसे हमारा 
कोई संबंध नहीं | जो कुछ हम देखते हैं वह इमारी वाध्तविक परिश्थितियों 
से बहुत दूर है| पर क्या बात है कि हम उससे प्रभावित द्वोते हैं ! बात वही 
है जो एक चित्र के देखने पर होती है | नाठक भी एक अकार का चित्र ही 
है | वह ठीक चित्रकला के नियमों का पालन करता है। चित्र छोटे से छोडे' 
आकार में बड़े से बड़ा बोष करा सकता है। प्रत्येक रेखा की एक श्रनोखी, 
व्यंजना हो जाती है। यही कला का सत्य है । यही काव्य का भी सत्य है। 

साधारणुत; काव्य के सत्य से इमारा अमिग्राय यद्द होता है कि काव्य 
में उन्हीं बातों का बर्णुन नहीं होना चाहिए, और न होता ही है, जो 
वास्तविक सत्यता की कसौटी पर कसी जा सकती हैं, पर उनका भी बन 
होता है और हो सकता है जो सत्य हो सकती हैं । श्रव प्रश्न यह. उठता है 
कि यदि यह बात है तो काब्य में अत्युक्ति अलंकार का कोई स्थान ही नहीं 
होना चाहिए | वह तो सर्वथा असत्य होगा | पर बांत ऐसी है कि इस अपने 
वशन द्वारा पाठकों के छुदय पर वद्दी माव जमाना चाहते हैं जो हमारे हृदय- 
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पटल पर जम चुका है| इस लिये ऊुष प्रभाव को छीक-ढीक शब्दों द्वारा प्रकट 
करने के लिए हमें उसे बढ़ाकर कहना पढ़ता है। “कनकभूबराकार शरीर” 
कहने से यह तासये नहीं होता कि वास्तव में उसका शरीर तोने के पहाड़ के 
आकार का था । बरन्‌ बात यह होती है कि सोने के पहाड़ को देखकर जो 
भावचिनत्न हमारे पत्र पर अंकित होता है, उस शरीर को देखकर छसकी लंबाई« 
चौड़ाई तथा ऊँचाई का भी वेसा ही प्रमाव हम पर पड़ता है। अतएव 
आत्युक्ति-अलंकार में शसत्यता का आरोप करना काण्य के मूल उद्देश्य की 
उपेक्षा करना है। 

काव्य के कितने ही अंतर्भेद किए गए हैं| पहले तो गद्य, पद्म और 
चम्पू की तीन शैलियाँ संस्कृत के काव्य-शाह्षियों ने अलग-अलग की है । 
फिर हृश्य और श्रव्य काव्य अथवा कविता, नाटक, उपस्यास, आख्यायिका 
आदि भेद्‌ हुए | कबिता में गीतकाव्य, खंड काव्य, महाकाब्य आदि। फिर 
छुंदों की अगशित शज्जाएँ और मुक्त बुत, गद्य निबंध, इतिहास, नाना शास्त्र, 
विद्याएं और उनके अनेक अंग-उपांग ये तब सेद-ठप्शेद मिलकर संख्याहीन 
बन जाते हैं। काव्य की श्भिव्यक्ति की कौन सी इयता है? चित्रकला की 
रेखाशों का क्‍या केखा है? कितने रंगरूप हैं ? सत्र मिलकर एक झखब 
अभिव्यक्ति का रूप घारण कर लेते हैं। अवश्य ही यह श्रभिव्यक्ति- 
परंपरा जगत्‌ की एक शाश्वत और अनिवनच्ननीय विभूति है, जिसका हम 
साहित्य” कहकर निर्वेबन करते हैं। 

लोकहित 

महाकवि रबीन्द्रनाथ तथा उनके अनुयायियों ने सत्यं, शिवं, सुन्द्रम्‌ 
के तीम गुर्यों का आरोप जब से काव्य-साहित्य में किया तब से प्रत्येक 
साधारण समीक्षक के विचार में इन तीनों गुणों का अभिन्नत्व मान्य 
हो गया है। जब कभी काव्य की चर्चा द्वोती है, इनका उल्शेख किया 
जाता है। परन्तु बिन्होंने इस विषय में कुछ गंभीर विचार किया है” 
आर तथ्य को जानने की चेष्ठा की है वे समझते हैं कि सौन्दर्य 
संथा सत्य तो काव्य के आवश्यक श्रंग हैं; परन्तु उसके  'शिवत्ता 'लोकहित 
आदि के विषय में बहुत कुछ मतमेद है। आधुनिक यूरोप में इस विषय को 
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केकर अपरंपार विवाद किए गए हैं। कुछ बिद्भानों ने लोकहित को काव्य- 
विवेचन से बह्िष्कृत कर दिया है और उसकी चर्चा करना भी काव्य की साथा 
में अनुचित समझा है | इसके विपरीत कुछ धामिक प्रकृति के लोगों ने काव्य 
को लोकईित का साधन मात्र मान लिया हैं और उसके शेष गुणों की अबहे- 
लना कर दी हे | इन परस्पर-बिरोधी म्तों के मध्यस्थ कितने ही अन्य मत खड़े 
हुए हैं जिन्होंने बड़े सुदह आधारों पर अपना अंडा जमाया है । हम कह 
सकते हैं कि काव्य में यही एक विषय है जिस पर प्रत्येक पक्ष से बियार किया 
गया है । 
जो विह्वान्‌ काव्य और कलाओों के सम्बन्ध में ऐतिहासिक दृष्टि से विचार 
करते हैं वे कहते हैं कि कलाएँ मी इस जगत की ही माँचि निरन्तर विकास 
कर रह यूरोप के प्राचीन काल की कलावस्तुओं का शध्ययत करनेबालों 
ने शसम्य या बर्बर कल्ला का विवरणु उपस्थित किया है। उस समय कला- 
सामग्री का विशेष रूप से अमाव था | शरतः उसका विकास भी सीमित लेन 
में ही हुआ था। यत्यपि सप बर्मर काल की कल्ला-बध्तुओों का ठीक-ठीक अध्ययन 
' झय भी नहीं किया जा सका है; परन्तु बिद्वानों का संत है. कि आचार, लो क- 
हित आदि की वर्तमान धारणाओं का उनमें नितान्त अमाव है. और उनका 
सौन्दर्य मी अतिशय निम्नकोदि का है। उस काल्ल के उपरान्त यूरोप में 
कल्लाशों के विकास का मध्यकाल आया, जिसे वहाँ वाह्ने कलाश्रों का स्वर्णशुग 
कहते हैं । सौन्दर्य और स्थामाविकता की इतमी प्रचुर मात्रा के सहित उनका 
निर्माण किया गया है कि उन्‍हें देखकर उदातत मावों का संचार हुए बिना 
नहीं रहता | कल्लाकार की रखना-चातुरी के सामने हमें सिर झ्ुकाना पढ़ता है | 
क्रिश्चियन मतावलंबी उस काक्ष की मूर्तियों को अपनी धारमिक इृष्ठि से भी 
देखते हैं और उनमें धर्मतत्व का अनुभव भी करते हैं। अब ग्रश्न यह उप- 
स्थित होता है. कि उस बर्बर काल की कल्लावस्छुश्रों में हमें कोई सौन्दर्य या 
सुरुचि नहीं मिलती तो क्या उसके निर्माताओं के हृदय में भी वे भावनाएँ 
नहीं थीं! थीं, परन्तु अधिकसित रूप में थीं। .मध्यकाल की धार्मिक प्रेरण 
से कला का जो सुन्दर विकास हुआ उससे तो प्रकट होता है कि बाईबल की 
'धर्मपुस्तक और तजन्य उदात भावनाएँ कला के विकास में सहायक हुई । वे 
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इतने प्रबल रूप से सद्दायक हुई कि उस काल की कला के उत्कर्ष को परवर्ती 
ऋलावस्तुएँ मी नहीं प्राप्त कर सकी | इस अध्ययन से विद्वानों का निष्कर्ष यह 
मिकला है कि कजा का सौन्दर्य और उसका असाधारण सत्य ही उसकी मुख्य 
आंतरंग विशेषता होती है और घार्मिक तथा अन्य उपकरण कलाकार के 
ब्यक्तित्व में अथवा देश-काल के बातावरण में प्रवेश कर कला के सौन्दर्य 
ओर सत्य का उम्भेष करते हैं | 

भारत के बौद्धकाल की, तंत्रकाल की तथा गुप्त-काल की मूर्तियों का 
अध्ययन करनेयाले विह्वानों को उनमें उन कालों के घार्मिक, सामाजिक तथा 
आचार छर्बंधी छाप मिलती ही है। बहुत-सी मूर्तियों की रचना तो बौद्ध 
जातकों, तांत्रिक और जाह्मण ग्रन्थों की कथाओं का श्राधार क्षेकर की गई हैं । 
किसी देश, काल अथवा जाति के विचारों को ऐसी परम्परा बन जाती है और 
उस परंपरा का इतना ब॑तशालो प्रमाव पड़ता है कि कन्नाओं का विकास बन्द 
हो जाता है। इस्लाम की घर्मपुस्तकों में एक्रेश्वरवाद की जो भावना दृढ़ हुई 
आर तत्कालीन नवमुस्लिम अधिपतियों ने मूर्तिपूजा के विगद्ध जो आक्रमण 
आरंभ किए वे कला और आचार का ऐतिहासिक सम्बन्ध बतलाने में बहुत 
कुछ सहायता पहुँचा सकते हैं। उनका सार अर्थ यही जान पड़ता है कि 
ऐतिहालिक दृष्टि से कला और आचार, कला और घर्म, कला और दाशनिक 
परंपरा का कार्य-कारणु-सम्बन्ध स्वीकार करना चाहिए | 

परन्तु इतिहास के इस निष्कर्ष का अर्थ न समझकर कुछ अद्भुत प्रकार 
से तथाकथित आदरश्शंवादी समीक्षुक कलाओं के वास्तविक सत्य को न समझ 
कर धार्मिक बिचार से उनकी तुलना करते हैं | उनके लिए. धार्मिक 
आदेशों का शुष्क रूप ही श्रेष्ठ कन्ला का नियन्ता तथा माप-दंड बन जाता 
है। ये कला-समीक्षुक किसी सुन्दर तथा सुगठित मूर्ति का नमन सौब्दर्य 
सहन नहीं कर सकते न उच्च कंला-सत्य का अनुभव कर सकते हैं जो उस 
संग्नता से प्रस्कुटित हो रहा है | इनमें कहपना का इतना अभाव होता है कि 
कलाशओं की भावब्यंजना उनके लिए कोई श्ार्थ ही नहीं रखती । थे केवल 
उनके बाह्य रूप को ही अपने रुढ़िबद्ध आचार-विचारों की कसौटी में कसते 
है। काव्य में आकर ये कला-समीक्षक सत्य बोलो, अपरिआनह का प्रेस 
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करो आदि छिद्धान्त-वाक्यों को ही पढ़कर सन्तोष् प्राप्त कर लेते हैं, पर दुःख 
तो यह है कि उनकी इस अनोखी रचि की तुप्ति करनेयाला कोई भी व्यक्ति- 
विशेष अपने को कवि अथवा कल्लाकार के आसन पर प्रतिष्ठित नहीं कर सका | 

मनोविज्ञान की दृष्टि से भी इस विषय का विशद विवेचन किया गया 
है और हम देखते [हैं कि यूरोप में इसके फलस्वरूप दो परस्पर विपरीत कल्ा« 
संप्रदाय उत्ान्न हो गए हैं। इनका कार्यक्रम एक दूसरे के विशद्ध प्रचार करमा 
ही रहा है। प्रसिद्ध मनोविज्ञान-शासत्री फ़ूड के मत में कल्ला के मूल में मनुष्य 
की वे भावनाएँ श्र इच्छाएँ है बिन्हें वह समाज के नियमों के कारण अथवा 
आम्य प्रतिबन्‍्धों के कारण वास्‍्तविक जीवन में चरितार्थ नहीं कर सकता | 
काब्य और कल्ला के कह्पना-जगत्‌ में वह उन्हें चरिता्थ करता है । साहित्य 
आदि में आज्ञार रस की प्रचुरता को वे इसका प्रमाण बतलाते हैं। इसके 
विमद्ध मतावलंबियों ने भी एक मंबीब छिद्धान्त की आयोजता की है और वह 
यद है कि सत्र की ग्रेरणा मनुष्य मात्र के अंतःकरणु की एक श्वामाविक बृतति 
है। मनुष्य मात्र सदाचार, सद्धर्म, सुप्रकृत्ति आदि से तृप्त होता है और उनके 
विपरीत गुणों से उसे घुणा होती है। मनुष्य को मानश्षिक तृषा-शान्ति के लिए! 
उसे बद्बुत्तियों की आवश्यकता अनिवार्य झूप से द्ोवो ६ । अतः यदि कलाएँ 
मनुष्य के अंतःकरणु की सच्ची प्रतिबिंब हैँ तो अबश्य ही वे सत्य की ओर 
प्रवूत्त होंगी | 

इस अन्तिम विचार के अनुसार कलाओं में लोकहित आदि के 'शिवत्वा 
की प्रतिष्ठा आप से ही आप हो जाती है। परन्तु कल्ा समीक्षकों को यह मूल 
तत्व विस्मरण में होना चाहिए, कि प्रत्येक काव्य का अथवा कला-कृति का. 
निर्माता व्यक्ति-विशेष होता है। फिर उसके शिवत्व का स्वरूप भी उसी के 
विकास के अनुकूल होगा | और उस शिवत्व को अपनी कलाबवस्तु में स्थापित 
करने के लिए. उसे कला के उपयक्त सौन्दर्य और सत्य का भी- विचार रखना 
पड़ेता है । वह ऐसा नहीं कर सकता कि लोकद्वित का ध्यान करके जपदेशों 
का पहाड़ निर्माण करने लगे और कल्ला के वास्तविक सौन्‍्दर्य तथा उसके 

साधारण प्मभाव का पूलतत्व दी बिसार दे | 
अंग्रेज़ी साहित्य में जब से मेथ्यू आनहुड का साहित्य जीवन की. व्याख्या 
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है! सिद्धान्त प्रचलित हुआ तब से कलागओं के लोकपत्षे पर विशेषरूष से 
खझाग्रह किया ज्ञाने लगा । आनल्‍ड के ही समकालीन कलाशाखजरी बाढटर पेट 
ने सौन्दर्य की झाँकी लेना, सुन्दर को श्रसुन्दर से पृथक करना और उसका 
रस प्राप्त करना यही कला-समीक्षा का ज्ञेत्र मतला कर मानो आनंह्छ के लोक- 
पत्त की बराबरी पर अपना सौन्दर्यपक्ष उपस्थित किया था। इन दोनों पक्षों 
में कोई तात्विक विरोध नहीं है, इसका प्रमाण तो इतने ही से लग जांता है 
कि आर्मकृह और पेटर दोनों ही उत्कृष्ठ समीक्षकों ने समान रीति से कवियों 
के काव्य की ग्राल्ोचना की और बे ग्रायः एक ही निष्कर्ष पर पहुँचे। परव्तु 
यूरोप में ये दोनों ही पत्ञ हृठबादिता के केन्द्र भी बना लिये गए, जिसके 
कारण वास्तविक साहित्यालोचन शवरुद्ध हो गया । एक ओर “कला के लिए 
कला? का प्रयार करनेवाले पंडितों ने शाखार्थ आरंध किया और दूसरी शोर 
टाएसटाथ जैसे क्रान्तिकारी व्यक्ति ने मानों साहित्य के क्षेत्र में भी क्रान्धि 
करने के आशय से धर्म-मिश्चित कल्लाबाद की सृष्टि की। आज भी इंगलेड में 
प्रोफ़ेसर क्विलर कोच, कलाइव बेल जैसे विद्वान साहित्यशास्त्री 'कल्ा के लिए 
कल्ला' को सिद्ध कर रहे हैं श्लौर उनके विरोध में मिस्टर आई० ए० सि्चिडेंस 
आदि अपने उपयोगिताबादी, आचारबादी पक्ष को प्रकट करने में संलग्न हैं । 
इन अनेकानेक विवादों से यदि कुछु तथ्य निकाला जा सकता है तो 
यही कि प्रत्येक कलाकार अपनी चरि अथवा शक्ति के शनसार सतू तथा 
असल की धारणाएँ रखता है, जिन्हें वह श्रप्ती कलाकृति में प्रकट करना 
चाहे तो प्रकट कर सकता है | पर इसके लिए बह बाध्य नहीं है। प्रत्येक थुग 
विचारों के प्रसार ओर जीवन-समस्याश्रों के स्पष्टीकरण का है, किन्तु सब युग 
पेन्ले ही नहीं रहे | आधुनिक काल की समस्याएँ आगे खिरदिन तक बनी रहेंगी 
छथवा उनका अन्तिम समाधान उसी रूप में होगा जिस रूप में आज हुआ 
है, बह कोई नहीं कह सकता । आज यदि वर्ना शा के नाटकों में वित्ञायती 
ज्ीवम को समस्याओं का निरूपण और समाधान किया जा रहा है तो काव्य की 
श्ह्दी एक आशय नहीं माना जा सकता । फिर कल्ला को हृष्टि से आधुनिक कल्ला 
कुछ विशेष उन्नत भी नहीं मानी जा सकती। यह तो निश्चय है कि प्रस्येक 
कक्षाक्षति के निर्माण का कुछ रहस्य होता है। पर केवल सौन्दर्य से मुग्ध 
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होकर अथवा आनन्दपूर्ण एक झलक पाकर भी काव्य-रचना की जा सकती है, 
और की गई है। वह सौन्दर्य अथवा वह आनन्द की ऋलक उस कला में 
आकर स्वयं लोकहित बन जाती है और काव्य के लिए यही मूल लोकद्वित 
है | काव्य तथा कलाओों के संख्याहीन रूपों को देखते हुए और उनके प्रभाव 
को समझते हुए किसी रूढिबद्ध, नियसित लोकह्ित को हम काव्य या कला का 
शांग नहीं मास सकते | हाँ कलाओं का लीकपत्नष हमें स्वीकार है और हम यह 
प्रनते है कि संसार के अधिकांश श्रेष्ठ कलाकार घामिक और उच्च प्रकृति के 
महापुरुष हो गये हैं | 
व्यावहारिक विभाग 
छाध्ययम की सुविधा के लिए काब्य के कुछ सुझख्य-मुछम पिभाग कर हिए: 
जाते हैँ जो केवल ब्यावशरिक विज्यञार थे स्वीकार किए जाने चादिएु। परस्तू 
इसका यह अर्थ नहीं कि कोई एक बिभाग किसी दूसरे को अपैज्ञा मौलिक 
रूप से प्रधान है अथवा ससकी सहला अधिक हैं। कलात्यक सत्य को प्रकट: 
करने के लिए; काव्य की अभेक शैलियां वना ली थई हैं। शपने-शपने स्थान 
पर सब का समान महत्व है। जब मानव मत किसी रागमग्ी कहपता से उह्ि- 
लित होकर अ्भिव्यक्ष ही उठता है तब बह आमिव्यक्ति ग्रायः गीत रूप में 
होवी है | यह स्वाभाविक प्रक्रिया सर्वत्र देखी गई है । अब उक्त उद्देशन चित्त 
की किसी महान तथा स्थायी प्रेश्णा से उत्पन्न होता है अथवा बाह्य संधार की 
कोई उदाच घटना इसका कारण होती है तब मह्यकाव्य का सदृगम होता है । 
जब कल्पना का पुद इलका होता है और मनुष्य वास्तविक जगत्‌ के किसी 
व्यक्ति बिशेष या घटना विशेष से आकषित होकर उसका बणुन करता है तो 
गद्य काव्य, इतिहास आदि मंथों का प्रशयन हो जाता है। जब जीवन के 
किसी लघु झंश को ही चमत्कृत रूप में चित्रित करने की उत्कशटा होती है 
तब आखयायिका अथवा खंडकाव्य की सृष्टि की जाती है | इन विभागों के भी 
अमेकामेक उपबिभाग. कर लिए गए हैं। फिर मनुष्य के अंताकरण की कौस 
सी बक्ति प्रधातल बन कर काव्य के किस रूप में ध्यक्त दोती दे पद दिलाब भी 
' लगाया गया है। परन्तु हमको यह स्पष्ट कह देना चाहिए कि इस प्रकार के 
मानसिक आथवा काव्य-सम्बन्धी विभाग तथा उनके - पारस्परिक तारतम्य व्याव- 
श्‌ ह ह 
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हारिक और काह्पनिक ही हैं | इन्हें केबल साधारण सुविधा तथा परिचयात्मक 
बोध करने के विचार से स्थोकार किया जा सकता है। इस प्रकार के अखी- 
विभाग से कभी कभी विशेष ज्ञति भी पहुँचती है, जिससे सचेत रहना सर्बशा 
हितकर होगा । अंग्रेज़ी के प्रधिद्ध कवि वंडतबर्थ को एक आर अपनी क्विताश्ं 
की मानसिक बृत्तियों के आवजार पर विभाजित करने की भक्त चढ़ी थी । उसने 
फछए0ए, 50067, डिए७०६07, शादि पन के कई कटवरे बनाकर 
उपसझे कबिता-कोकित को पालना आरध्म किया था। पर लोगों के समझाने 
'से उसका बढ़े अयास दूर हो गया, नहीं तो बहुत संघ था कि बह इसके फेर 
में पड़कर अपनी नेशगिक काव्य-प्रतिमा को खो बैठता | 

ग्रीस के जगत्‌ प्रत्तिद्ध दाशनिक और विचज्षण त्त्ववेत्ता अरक्ष्यू ने काव्य 
के कितने ही उपविभाग किए थे जो पश्चिम में श्रत्र तक व्यापक रीति से 
मआम्य हो रहे हैं । हमारे देश से तो अंणो-विभाजन तथा वर्मीकरण की घुन- 
सी ही सवार रही है । यहाँ जिस सूछाता सें विभाग करिए भए: हैं वे विशेष 
हझूप से प्रशंघनीय कहें जा सकते हैं। परन्‍्तु बह कह देता आवश्यक होगा कि 
थे विभाग तात्विक आधार पर स्थित नहीं हैं। हमें यह थी प्रकट कर देना 
वाहिए कि इन विभागों की संख्या जितनी ही अधिक बंढाई जायगी उतने ही 
अधिक वे कृत्रिम होते जायेंगे । क्योंकि सत्य तो यह है कि कल्ला मात्र की 
आँति काब्य की भी प्रमिव्यक्ति अखंड तथा अबिभाज्य है | 

गद्यात्मक काव्य और कविता-मय गद्य का साम दम ग्रायः शुना ही करते 
हैं। बाण भट्ट की काम्परी गद्य में हे; पर वह अत्यधिक कविस्वपूर्ण है। इसी 
अकार अहुत-ती रखंनाएँ. पद्म में की गई हैं. जो गद्य में की जातीं तो अधिक 
« चमत्कार उसंञ्ञ कब्तों | बहुत से रूपक अभिनय के लिए लिखे जाते है और 
बिना अमिनव के उनका आनन्द हो नहीं प्राप्त होता; पर बहुत से ऐसे भी 
झूपक हैं जो पढ़ने-पढ़ाने के ही काम में श्राते हैं और जिनका अभिनय किया 
ही नहीं जा सकता | इतिद्वास के कुछ ग्रंथकार केवल घटनाओं का उद्लेख 
करके विश्वाम लेते हैं; परंतु कुछ उसे सरसतर काव्य का रूप प्रदाम करने में 
'झुख मानते हैं। काव्य का जगत्‌ हो ऐसा है जहां कहमना भी सत्य बन जाती 
है और सत्य कल्पना का रूप घारण कर लेता है। कोन कद सकता है कि 


मत के कितने तत्व जवत्‌ के क्रियने तत्यों से किन-कित रूथों में संश्िष्ट हो रहे 
हैं | प्रस्येश् देश का दुर्शव उसके काउप को एक अवोखा ही झूप देने में समर्थ 
हुआ है | फिर उस छूप का उपबिधास किस तारिक इंष्टि को सान्‍्य होगा ! 
नारी को असंछप मूलियां अगशित सूर्तिकारों ने ऋफित को हैं, क्‍या वे 
धकार से एक पूतरे के अनुझुप हैं ! कप्रा सर की समग्री अलग-अलग नहीं ! 
कया सत्र को दचि में सेह नहीं; संध्कार, विक्राप्त सब मिन्न नहीं ! जब हम किसी 
दूधरी साषा की पुर्ठक का अनवाद सो अपनो खाद में करते हैं तब भी उसे 
खपनी भाषा को प्रकृति के अनुकूल बना लेते है। कोई भी दो वह्तुए एक 
नहीं हो गकती | फिर काउय-प्ाहित्य के शेदोपभेद करके उत्तके संबंध में इंद्‌ 
पित्य कहने का साहस कौत कर सकता है 
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लेख#--हा० डेमषपख्ध जोशी तथा पं० ३ आबनद्र जो हर 

साहित्य का एस 
यहा इृदगग्र शासीत । ततों वे सदजायत | बदात्मानं स्वगम्द्ुइंव | 
तह्यातत्मुकतवुब्यप इति। बह वत सुकतमू रसो वे सा । रहें हा बाय॑ जम्धवा- 
नम्दी अवति। को ही बान्यात्‌ का प्राण्यात | यरेष झाकाश आनम्दों ने स्थात 

->लैतिशीय उपनिषद्‌ ,---७ अतु ५ ७ 
आशववेद में एक श्लोक है, बिसका सावार्थ यह है कि उचख्छिए्ट-मात्र से 
आमंद का स्वरूप विक्वित होता है, ख्याति मनुष्य को श्र रात दिम को 
आवश्वक्ताएँ पूरे ही जाती है, तब उन आवश्यकताओं के परे मनुष्य का जो 
ज्ञान उत्तात्तर बुद्धि को प्राप्त दोता है, उसी उच्छुल्ट शान के आधार पर 
शानन्द प्रतिकलित द्वोता है । कला का मूल यही आनन्द है। अभ ग्रश्न यह 
अठता है कि आानरूद है क्या चीज्ध ? झाननद है दिव्य ज्योति | ज्योति है ध्यये 
प्रकाश | जब उताप साधारण अवध्यां में होता है, तम वह रखंसादिपयोंवतीय 
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कायों से उपयाजित झोता है | पर जब वह प्रयोजनीयता से आगे बढ़ जाता है, 
सब अपने को प्रकाशित करना चाइता है, और ज्योति के रूप में प्रकाशित 
होता है । होली शअलाने में हमें इतमां आनन्द क्‍यों आता है ! कारण, उसके 
अग्नि का आत्म-प्रकाश हमें दिखलाई देता है, यत्यपि उससे इमाश को 
प्रयोक्षम सिद्ध नहीं होता | ब्ह्यानन्द इसी आनन्द के विकास की चर परि* 
है| इस विधुल्नल विश्व को ख्॒टि के मूल में कोई प्रयोजन नहीं है । उस अनादि, 
शब्यक्त पुरुष के आश्यन्तरीण शझानन्द का प्याला जब लेबालब मगर गया, उसके 
उच्छिष्ट शांश को जब मीतर बन्द रहने का स्थान नहीं सिलः, तो जबने शपते 
को व्यक्त कश्मा चाहा | शून्य में सरज््यमान यह अनन्त जमभत 
झनन्द को रखना है : कल्ला भी नये-नये भाव तथा रखों का सूबन करदो ह ) 
यह सस-सूध्ति आात्म-प्रकाश से ही उत्पज्ञ होती है। आसत्पम-प्रकाश का उत्दव मी 
प्रयोज्षनातीत आनन्द है । लोएा हयोद्य में बढ ६, शणलिये बढ़ आवपन्प्रकाश 
की शक्ति नहं। रखता | पर रेडियण के भीतर उसकी सता की आवश्यफ्ता थे 
इतने अधिक इलेक्ट्रनः ( वेश्ुतिक परमाशु ) रहते हैं कि थे ऋषये को सौ 
ज्योति-सपभ् रंजन-गश्मियों में प्रकाशित करते हैं। आकद तथा आत्म-प्रताश 
का मूल सच यहीं पर हैं | कला का आरंभ भी यहीं से होता है | 

मानबात्मा नाना प्रकार के सुख-दुःखों और शर्मेक आवर्तन-विदत्त न 
के बीच से होकर अपने की हकाशित करती है। आत्म-अकाश में ही कमके 
जीवन की साथकता है। इसलिए जामकार या अनजान मं वह इसी धुम $ 
छहगी शहूती है कि कैसे अपने को व्यक्त करें | मद्गकाक्ष की अवधि में, महाकाश 
के रंगमंब घर, जीवन के भ्रकाश से मृत्यु की विकशल यबनिका के भीतर, 
अनेक घूरणित चक्कों के घात-प्रति-बात में, इृष्ट होनेबाल्ले मानवात्मा के आत्प- 
प्रकाश का उपदेश भारतीय कला के आचार्यो' ने शिव के तांडव-सत्य में 
दशोौया है। शंमु के इस बिक नर्तत में पाप और पुण्य, दु।ःख और धुल्त, 
आत्मानंद छारा भेरित होकर, बिला किसी कारण के, प्रवाद्दित होते रहते हैँ 
इस नरतेन का चक्र प्रतिक्षण जारी रहता है | कथवि लोग इसी न्तंन की घूर्या 
से अपने काव्यों के लिए मसाला इकट्ठा करते हैं। रामायण मे शाम-प्रमु्ख 
' भिन्न-भिन्न व्यक्तियों के चरित्र का स्वाभाविक विकास झआपूर्व रूप से चित्रित 
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हुआ है। इस विकाह के औीतर ही हमें उन चरित्रों के आत्म-ग्रकाश का 
परिचय प्रिलता है| गद्म मारत का भी यही हाज़ है । पर कल्ना केवल व्यक्ति के 
झात्ण प्रकाश में ही आजद् नहीं है । सानवात्मा के भीतर ह्थित नाता प्रकार 
की सुकूपार इसियाँ तथा नाता प्रकार के सूक्ष्म भाव, रेडियन के वैद्युतिक कस्यों 
की तरह, अपने को प्रकाशित करने के लिए प्रतिक्षण उन्पुख रहते है। इधर 
में आाव्यक्त रूप से प्रवाद्िित होनेयाशे इन थावों को वॉबकर पकड़ने के लिए 
संगीत-कला तथा गीत-काव्य को सूह्ि हुई है। इन्हीं काओं के भीतर से वे 
भाव आत्म अकाश करते हैं | मेबदत में इसी प्रकार के इैवरोॉय भाव प्रकाशित 
हुए हैं| मैरवी, आसावरी, सारंग, इमव-कल्यान, विहाग आदि शम-रागजियों 
में इन्हीं भावों का अपूर्य कम्पन हृदय को विक्रज् कर देता है । 
श्वान्तःसुख 
सुलसी के राणचरश्लि-सानस से काव्य और संगीत का आपूर्य संगोग है | 

संगीत केवल राम-राधिनों के भीतर ही झावद्ध नहीं है। उसकी व्याकुलता 
किसी थी दावे में ढाली जा सकती है। उनके इस कांब्य में सानव-चरित्र के 
व्यक्तिगत विकाश के साथ हो साथ, पानी के झपर तेल की तरह, मक्ति-रक्त 
का खोत अलग से बहता जाता है। भक्ति की यह व्याकुमता ही संगीत है | 

लघीदाव को यह अमिनव रचना अनके हृदयस्थित आनन्द का हों सद्गार 
है । उन्हंने वह ग्रंथ स्वान्तःसुखाय! ही जिखा है। यही कारश है कि हस 
जाप बिए और झनभिज्न सप्री व्यक्तियों पर समभाव से उप्का प्रमाव 
पाने हैं | यदि यह रचना आनन्दोत्थित ने होकर लोगों में भक्ति के प्रचार! के 
भाव से लिजी गई होती, तो हम शसका यह आदर कदापि ने देख पाते । जिस 
ग़कार शूल्य में मुक्त रूप से बिखरे हुए भगवान के अखशड खनन्द को इस 
सूृष्चि का प्रत्येक जीव, अपनी बुद्धि तथा सामथ्य के आमुसार, अद्ण कश्के 
मह्त रहता है उसी प्रकार तुलसोदास के हुदय से उत्सारित शानतद के रत से 
भरे हुए इस काव्य को प्रत्येक व्यक्ति अपनी-अपनी भावना के अनुसार अपनाता 

| कोई किसी से यह पूछूने की आवश्यकता नहीं समझता कि यह सत्य क्यों . 
शब्छु। है। कारण यह कि आमम्द का स्वरूप आज से अंज व्यक्ति मी, आंपनी 
बुद्धि के अनुसार, विया संशय के, गहण कर खेता है | पर शुद्ध ज्ञान की रचना . 


ला, 
ये कुछ चुने हुए. बिरले आदमी ही समझ पाते हैं, और उन्हें भी समर्मे 
बशेय रस नहीं मिलता । आनन्द की सष्टि और प्रयोजनीयता की रबना में 
पही अन्तर है । 
समस्त स॒ष्टि में शात्म-प्रकाश की प्रवृत्ति इतने सूच्मातिसूद्म रूप से बर्त- 
खास है कि देखकर शाशचर्य होता हैं। आधुनिक विज्ञान मे बह सिद्ध करके 
हिला दिया है कि साष्टि के प्रस्येक परमाशा के भीतर सौर चक्र बर्तमान है | 
जिय ग्रब।र हमारे इस वृहत सूर्य की परिक्रण अष्टमद् किया करते है, और जम 
भी की १रिक्रशा उपग्रह करते हैं, उसी प्रकार यही नियम सुझ्णा तिंपदस परणागु| 
वेद पाया जाता है। यह सूष्ठटि के भ्रीतर आत्मग्रकाश की सह प्रद्ाल का 
मगगा है। केवल सत्ता ही नहीं, रुचा के पीछे जो अव्यक्त चेतना वर्तमान है, 
बह भी अग्ेक रूपों में प्रतिपत्ल आगने की प्रकाशित कर रही है । इसी चेतः 
के प्रभाव से विश्व का प्रत्येक ब्ख प्तिन्षण घूणत होता रहता है। यह घूर्णा 
&[ना। के विश्वब्थापी संगीत पर थाल देती रहती है । मनुष्य इसी चेतना दरार 
प्रांत इं।१र स्प्ट के संगीत को अपनी भाषा में ब्यक्त करता चाहता है । इस 
शीत का श्रानन्द ही भारतीय कला का ग्राण है| 
नीति-निरपेछ्तता 
तरेगुशय बिषया वेदा निस्तेगुण्यो भवा्॑न ; 
है क्र भर 
कि कम किमकर्मति कबयोप्यच मोद्विता: | गीता! 
कल्ला का मूल उत्स आनन्द है । आनन्द प्रयोजनातीत है | सुन्दर फूल 
देखती से धमें आनन्द ग्रास्त द्वोटा है ; पर उससे हमाश कोई स्वार्थ या प्रयोजन 
विद्ध नहीं होता | प्रभात वी उज्ज्वद्तता और संध्या का स्ग्बता इसकर चिर्स 
की एक अपूर्व शांति श्राप्त ईंटी है पर इससे हमें कोई शिक्षा नहीं मिलती, 
भर ने. काई सांसरिक लाभ ही होता है। कारण, आनन्द शमस्त लौकिक 
25] तथा व्यवध्ाश से $तीत है । उससे कोई बहस नहीं चल सकती। इसमें 
जन क्‍यों मिलता सका कोई कारण नहीं बताया जा सकता ॥ वह 
केवल अनुभव दी किया जा सकता है। “ज्यों ग्रंगे मीठे फल को रख 
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अंतगत ही भावे |” आनन्द का साव बाणी और मन की पहुँच के बिल्कुल 
खझतीत है । “यतो वबाचों तिबर्तन्ते आप्रापष्य मससा सह [ पर नीति का 
सम्बन्ध मन के साथ है। सन बिना आलोचना के आनम्द के सहज साव 
को ग्रहण नहीं करवा चाहता। वह परोथी पढ़े-पढ़कर 'पंडिताई! में पह्त 
रहता है। सहज प्रेंप्त तथा थानवूद के एके अच्छुरं स उक्षकी तृप्ति नहीं 
होती । वह कविता पढ़कर इस बात की खोज में लग जाता है. कि इसमें 
शर्थनीति, राजनीति, श्रतत्व, भूतत्व, जीवतत्ब झथवा और कोई तत्व है 
था नहीं | वह यह नहीं समझता चाहता कि इस कबिता में आनन्द का 
शो अमिश्रित रस है, उसके सामने किसी भी तत्व का कोई थूह्षय नहीं। 
पर जो लोग इस बुह् पमाल्लोचक सन का दमन करने में सप्तर्थ होते हैं वे 
केला के शानन्दरूपमसृतम्‌! का अनुभव कर लेते अपनिषदों मे हमारे 
भीतर पांच पृथकन्पृथक कोरी का अवश्यान बतलावा गया है। अन्नमयः 
कोष, प्राएमय कोष, मनोमय कोष, विज्ञानमथ कोष और आनम्यमंथ कोष । 
अन्षसय कोष के संस्थान के लिए हमें अझर्थनति की आवश्यकता होती है। 
प्राणमय कोष की पुष्ठि के लिए. घर्मनीति की, मनोमथ कोष के लिए! 
कामनीति की, और विशञानमव कोघ के लिए वैज्ञनिक नीति की | पर जरू 
इन क्षय कोषों की स्थिति पार करके सनुण्य आनन्दसथ कोष के द्वार खट-- 
खदाता है, तो वहाँ सब अकार की नीति तथा नियमों के गठुर को फेककर 
भीतर प्रवेश करना पड़ता है। वहाँ बुद्धि का काम नहीं, वहाँ आनन्दमयी 
इच्छा का राज्य है। वहाँ यदि नीति किसी क्षपाय से घुस भी गईं, तो उसे 
इच्छा के शासन में वेष बदलकर दुबके हुए बैठना पड़ता है। लौकिक तथा 
प्राकृतिक बंधनों की अवज्ञा, करनेवाली इस संर्बंजयी इच्छा महाशनी के 
आनन्दयय दरबार में नेतिक शासन का काम नहीं है। बहाँ सहज प्रेम का . 
कारबार है । वहाँ इस प्रेम के ऋषन से बैंधकर पाप और पुणष ,भाई-माई की 
तरह एक दूसरे के गले मिलते हैं । 
नीति | इस बिपुल सूचि के मूल में क्या नीति है ! क्या प्रयोजन 

क्या तस्व है ! श्रहम्यदमि अर्संख्य प्राणी विनाश को प्राप्त हो रहे है, असंख्य 
प्राणी सलपन्न होते जाते हैं। उत्पन्न होकर फिर अपने स्नेह-प्रेम, सुख-दुख, 


ज्प्पा 


( २४ ) 
इँसी-बलाई का चक्र पूरा करके अनन्त में विज्लीन हो रहे हैं। इस समस्त 
चक्र का अर्थ ही क्या है ! श्र्थ कुछ भी नहीं। यह केवल भगवान्‌ के सहृज 
आनन्द की लीलामय रचना है | 
बिश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का ही प्रकाश है । 
उसके भीतर नीति, तत्व अथवा शिक्षा का स्थान नहीं | उसके अलौकिक 
गायाचक्र से हमारे हंदय की तब्जी शानन्द की भकार से बल उठती है, यही 
इम्ारे लिए परम लाभ है | उच्च अंग की कला के मीतर किसी तत्व की खोज 
' करना सौंदर्यदेबी के मम्दिर को कल्ुषित करना है | 
रामायश के मूल आदश के मीतर इमको कौन-सा नेतिक तत्व प्रास 
होता है ! कुछ भी नहीं। उसके भीतर केबल राप्त की बिपुलल प्रतिमा की 
स्वाधीय इच्छा का लीलासव चक्र, विस्तुत रूप से, श्रृत्यन्त सुन्दरता के शाथ, 
चित्रित हुआ है | रामायण निस्तन्देह शहदू ग्ंथ है, और उसके विस्तृत क्षेत्र 
में सहस्ोों प्रकार के नैतिक उपदेश स्थान-स्थान पर ढेँद्ने से मिल सकते हैं । 
पर इस प्रकार खंड-खंड ' रूप से इस मह्यकाव्य को बविभक्त करने से उसको 
अखंड, वास्तविक तथा मूल सत्ता का नाश हो जाता है। यदि उसको वास्त 
बिक अंष्ता का कारण हमें मालूम करना है, तो हमें उत्की सम्ग्नता पर 
ध्यान देना डोगा। उसके मत्ष आदश पर विचार करना पड़ेगा। रामायण 
से यदि हमें केबल यही तत्व पाकर संतोष करना पड़े कि उसमें पितृ-मक्ति 
जातु-स्मेह तथा पातिब्रत्व का उपदेश दिया गया है तो यह महाकाव्य अपनी 
आनन्‍्दोत्पादिनी महत्ता को खोकर एक अत्यन्त चुद्ध मीति-प्रन्थ में परिण 
हो जाता है। ऐसे उपदेश हमें सहसों साधारण नैतिक एलोकों तथा प्रबचनों 
में रात-दिम मिलते रहते हैं। तब इस काव्य में विशेषता क्‍या है ! इसको 
कथा सहसों वर्षों से जनता के हृदय में अखंड' रूप से क्‍यों विशजती आई 
है! कारण वही है। अनादि पुदष की “एकोडढं बहुस्वाम- की इच्छा की 
तरह प्रतिमा भी सुजन का कार्य करती है। जिस प्रकार सूष्टिकर्ता के उप 
का रहस्य कुछ न जानने पर मी हमें उसकी ईश्बरी माया के खेल्ल में आनन्द 
आता है, उसी प्रकार प्रतिमा की स्वाधीन इच्छामयी अद्दाम प्रदृत्ति की संजना 
का. अभिनव बिलास देखकर, उसका सूख आदश न समझाने पर भी, हमें 
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सुख प्राप्त होता है। राम को प्रतिमा झपू् तथा सुविस्तृत थी। राम एकदम 
बन-गसन के लिए क्यों तत्पर दो गये ! विदा की आशा का पालन करने के 
लिए उन्होंने ऐसा नहीं किया | वह पिता की इच्छा भली माँति जानते थे । 
वह जानते थे, पिता उन्हें वन भेजना नहीं चाहते और यथाशक्ति उन्हें उनके 
ऐसा करने से रोकेंगें। पर प्रतिमा किसी मी बात पर सूकछृमातिसूछय रूप से 
विचार करके बाल की खाल निकालना नहीं चाहती | इसी लिए लोग उसका 
इत्तना सम्मान करते हैं। वह एक ऋलक में समस्त स्थिति को समझकर 
अपना कस व्य मिर्धारण कर छेती है। अंग्रेज़ी में जिसे ॥58]॥80 8॥0॥8 
७ ्रपंशते कइते हैं, राम की मानसिक स्थिति सर्वदा, सब समय वैसी ही 
रहती थी। उनकी प्रतिभा को वियुलता अपने आप में आबद न द्वोकर, 
प्रतिक्षण नानाझुपों में, नाना ज्षेत्रों में, आपने को बिश््वारित करने के लिए 
'अन्मुख रहा करती थी | उसको गति ग्रतित्षण बतंभान को मेदकर सुबुर 
भविष्य की झोर प्रवाहित होती रहती थी । स्वामी, स्त्री, पिता-पुष्च तथा भाई- 
माई के बीच तुब्छु स्वार्थ की छीना-झूपटी की झत्यन्त हाश्यकर तथा नीच 
अद्वक्ति के प्राबह्य तथा विध्तृति की आशक्ला करके उन्होंने ।शत्यन्त असन्नता ' 
तथा वच्र-कठिन हंढ़ता के साथ मदतूत्थात स्वीकार किया और अपने शह में 
घनीभूत स्वार्थ के माब को, त्याग-कद्णा-विगल्नित रस से बहाकर, क्षाक् कर 
डिया। उन्होंने पिता का प्रण निमसाया, इस बात पर हमें उतनी श्रद्धा नहीं 
होती, जितनी इस बात पर विचार करने से कि उन्होंने इस स्वार्थ-मग्त संसार 
के प्रतिंदन के व्यवहार की बवनिका मेदकर छुदूर अनम्त को ओर आपनी 
अतिभा की सुतादण दृष्टि प्रेरित का। उनकी इस इर्छा-शक्ति के बेग की 
प्रबलता के कारण ही इमें इतना आनन्द प्राप्त होता है, और हृदय बारम्बार 
संश्रम तथा श्रद्धा के साथ उनके पैरों तले पतित होना चाहता है। ह 
यदि कोरी नौति के आधार पर ही समस्त कार्यो का निर्धारण करना 
हो, तो राम का बन-ममन अनीति-मूलक भी कहा जा सकता है। उनके 
बन-गसन से उनकी प्रज्ञा को चौदह वर्ष तक कितना कष्ट उठाना पड़ा, इसका 
उल्लेख शामायण में हो है | उनके पिता की मृत्यु का कारण मी यही था । 
अरत को सुख-भोग की जगह तपस्या करनी पड़ी | यहूँ' सब परिणाम समझकर 


) 


ही राम बन गए ये | बन में उन्हें जाबालि मुनि मिले ये | आबालि मे उनके 
बनवास को व्यर्थ साघम बतलाया । उन्होंने कहा कि तुझ्ारी इस साधना की 
कुछ भी उपयोगिता नहीं | धरम समझते हो कि पिता का प्रण निभाकर मैंने 
महत कार्य किया है ; पर यदि वाह्तव में देखा जाय तो कौन किस का पिता! 
है. कोन किस का भाई ! अब तक जीवित रहना है, तब तक सौज करते चले 
जाओ, इस भधश्मीसृत देह का पुनशागमन कहाँ है ? मरने के बाद कौन पिता 
है, कौन पुत्र ! केबल दुर्बल भावुकता के कारण ही तुमने वन-ग्न स्वीकार 
किया है, और मोहान्धता के कारण इस त्याग को त॒म्र श्रेष्ठ आदर्श समझ बैठे 
हो । बदि केयग नीति के ही पीछे लगा आय, तो जाजलि की यह लक्ति बास्वब 
में यथार्थ जान पड़ती है | गरलोक की कौम जानता है, हसो जीवन में प्रत्यक्ष मे 
जो निश्चित लाभ होता है, चाणक्य की “वो आवाणि परित्यब्थ को नीति के 
झनुतार बही अ्रंष्ठ है और “आत्मान ततत॑ रक्ञेत दारैरपि”? बाली उकधि समी 
जानते हैं | अपना स्वार्थ ही, कोरी नीति की दृष्टि से, तत्न से बड़ी बात है । पर 
हम पढ़िले ही कह शाए: हैं कि प्रबल प्रतिमा का संप्लवन (0०७७ 709७) नैतिक 
तथा नैयायिक उक्तियों को ग्रह नहीं करता । अकारण ही अपने को प्लाबित 
करने में उसे आनम्द पिलता है। शभ जानते थे कि सनके बंगवास की कोई 
साथकला नहीं है; पर उनकी प्रतिमा ने यही दिखलाना चाहा कि अंगकी तक 
अनंत की विपुलता मे पागल है, और अपने छ्लुश परिवेशन के भीतर बन्द 
नहीं रहना चाहतो | आत्म-प्रकाश का आनन्द इसे ही कहते हैं। यदि गैतिक 
उपयोगिता का बिचार करके उम्होंने बनगमन किया होता, तो बढ़ घटना आज 
मानव छुदय को करुणा से इतना द्ववीभूल ने करती | कत्रि के तीर आत्मानुभव 
तथा उसकी कल्पना की वास्तविकता का परिचय हमें यहीं पर प्िल्लता है.। 
यदि नीति की छोटी-मोटी बातों पर ध्णन देना आवश्यक होता, तो ' 
हम आज महाभारत के समान विपुल काव्य से वंचित रहते । जग बात-बात 
पर सफ़ाई देनी होती कि द्लौपदी के पाँच पति क्‍यों थे ! वेदव्यास जैसे महात्मा 
का अन्‍्प घुशित व्यमिवार से क्यों हुआ ! घृतराह्र और पांडु सेब पुत्र 
होने पर मा भद्दाशाली क्यों हुए ! कुन्ती कौमायविस्था में है गर्भवती दीले 
पर मी पांडवों की सर्ब-जन-प्रशंसिता माता क्‍यों हुई ! ( सूर्य की हुई देना 
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हुथा है, विवेचक पाठक जानते हैं कि सूर्थ के उमान किसी तेजस्वी पुरुष के 
ओऔरन से हो कर्ण का अन्म हुआ धा--सूर्थ रूपक-मात्र है | इत्यादि असंख्यः 
ऐसे ही उदाहरण दिये जा सकते हैं। पर महामारतकार की क्रम लेश-पात्र 
भी इन कार्खों से नहीं हिलकी। कारण स्पष्ट है। कवि यही दिखलाभा' 
चाहता है कि इन तुच्छु नैतिक उरुलंघनों से कनके महत्‌ आदर्श पर किंबि- 
व्मान्ष भी ऑन नहीं शा सकती | 

कालिदास का मेंघवूत्त क्या मीति सिखाता है ! विरह-अम्य शामन्‍्द की 
इस रखना का ताच्ेय यदि भीति को और होता, तो वह झशाह्य हो उछती। 
अहकापुरी के जिस झानन्दसय देश की ओर कवि हमसे आकर्षित करके के 
चलता ६, उसके सम्बन्ध में हमारे मन मे यह प्रश्न बिलकुल ही नहीं उठता 
कि वहाँ जाकर कया होश १ किसी नैतिक ल्ञाभ के लिए हम अलकापुरी को 
नहीं आते, हम जाते हैं आमन्द की विपुलता अनुभव करने के लिए । व 
जिस आनन्द का हम अनुभव करते ह, वह तच्छ सुछा-दुःख, कुधा-तृष्णा तथा 
पाप-पुरुय से अत्तीत है | 





पाश्चात्य प्रमाण 
केबल इमारे हं। देश में नहीं, पाश्यात्य देशों में थी बहुत मे लोग 
नीति के उपासक हैं। ग्येत्रे की रचमाओ्रों में नोति की श्रवहिल्लना देखकर कई 
लोग उस पर घरस पढ़े हैं | शेक्रावियर के साटकों में से कई सम्रा्लोचक अपने 
इच्छामुसार नीति निकालने में व्यस्त रहते हैं। प्रकृति के सब्ये उपासक्त, 
प्रासद्ध फ्रांसीसी खितरकार मिल्ले (]४7॥:0) की कल्ला के बहुत से आल्लोचकों 
ने उसकी राजमीतिक व्याख्या कस्ने की चेष्टा की थी। बह बात इस अक्ृति 
के चतुर खितेरे को बहुत बुरी लगी। प्रध्िद्ध क्रांतिकारी प्रधों (7#000॥07) 
मे उन्हें लित्रों के क्रिये राजनीतिक प्रश्न इल करने के लिए उप्ताया, पर 
वे इस शयुक्त प्रत्ताव पर सम्मत नहीं हुए. । इससे यह ने समझना, चाहिए, 
कि वे देशद्रोही ये। राजनीति से देशग्रंस का कोई संस्वम्ध नहीं | सहम प्रेस 
के साथ नीति को क्या सेस्थन्त हो सकता है! सिल्ले स्वर्थ कृषक के पुत्र थे 
धक्षलु के प्राय) से भरी चित्नों 
४। उनके चिन्नों की 
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परलता से मानवात्पा की यातनाशों का आमास अत्यन्त घुन्दर रूप से शाखों 
में अलकता है, और छदय में किसानों के प्रति आम्तरिक सहानुभूति उमड़े 
बढ़ती है। पर उनका उद्देश्य किसानों की दुईशा का चित्र खींबकर तत्कालिक 
साध्यवाद की राजनीतिक महा प्रचार करने का नहीं था। यंही कारण है 
, कि उनके चित्रों ने अमरत्व प्राप्त कर लिया है | 
मझकबि ग्येटे को जर्मनी के कई समालोचकों ने इस बात के लिए 
कोशा था कि वे खदा राजनीति से विमुख रहे हैं। इस पर उन्होंने लूहन से 
कहा था-- “जर्मनी मुझे प्राणों से प्यारी है। घुके बहुवा इस बात पर दुःख 
होता है कि जर्मन लोग व्यक्तिगत रूप से इतने उन्नत होने पर भी सम्मष्टि के 
विचार से इतने ओोले हैं। झन्‍्य जाति के लोगों के साथ जर्मन बोगों की 
बुलना करने से हृदय में व्यथा का भाव उत्पन्न होता है, आर इस भाव को 
में किसी भी उपाय से मूलगा जाइता हूँ। कला शोर डिल्नान में मैं इस 
ब्वथा जनक भाव से जाण पाता हूँ, हवोंकि उसका सम्बन्ध समस्त विश्व से 
है और उनके आगे राष्ट्रीयता की सोमा तिरोहित हो जातो है ।? पाठकों को 
मालूम होगा कि कबीन्द्र रवीन्द्रनाथ का वो यही मत है। खोटे ने किसी 
झाम्य स्थान पर कहा है--हत्य की इस सरल सक्ति पर लोग विश्वास नहीं 
करना चाहते कि कला का एक-मात्र उन्नत ध्येय उच्च-माव का प्रतितजिंग्ित 
कामा है |” इंगलेंड के प्रतिद्ध साहित्यालोचक कार्लाइल जब एक बार बिन 
गए थे, तो किसी भेंट के अवतर पर कुछ लोगों ने ग्येटे पर बढ दोष लगाना 
आरंभ किया कि इतने बड़े प्रतिभाशाली कवि होने पर भी उन्होंने धर्म- 
सम्बन्धी बातों की अवद्देलना की है। कार्लाइल ने उनकी संक्रोशता से कुढ़ 
कर कहा --धि 66 'रन७780, पंतें एएणा ॥980४8/ 097 00 86079 
0 कक ता) ज्र0 शतरीष्वे क_राछ 4िपए )805%0988 क फजण्पोते | 
भर् गीट्ठीफ कां3 छांटु॥ ? यह मुहितोड़ जवाब सुनकर किसी के मुँह से 
पक शब्द न निकला | । 
. सभी जानते हैं कि रूसी नीति के कितने पंत्षयाती थे। पर जब बह 
कला की रखेना करने बैठते थे, तब नीति-बीति सब्र. भूल जाते थें। उनके 
प्रश्िद्ध उपन्यास 6 िडएछटोह रे60786 - मे उनके छुदय की झुंब्च 
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वेदना एतिबिब्रित हुई हे | उनके इस शआात्प-प्रकाश की मतोहरता के कारण 
ही यह ग्रन्थ इतना आदरखीय है| से लाबित हृदय की प्रेश्शा से हो खिन्र 
खींचता है, न कि बाह्य शावश्यकता के शामुघार | 
टालस्टाय की नीति को छोटी-छोटी बातों का मी बड़ा खाल रहत! 
था । यहाँ तक कि झपनी ४४७४ 8 0॥क ?! शोपक पुलक्तक में ऊर्होंने 
गनीति-यूज़क अं्थों क॑ तीज निन्‍दा करके यह मत प्रतिष्ठित किया है कि कहा 
के भीतर नीति का हीना परमावश्यक है। उन्होंने जिस समध यह प्रत प्रचा- 
शित किया था, उस सप्तय उन्होंने यह सी लिखा था कि मेरी इस समय से 
पहले के रचनाएं. दोषपू्ण सम्रकी जानी चाहिएँ। पर उनका सर्वन्ओंष्ठ 
अपस्याय | १976 ४ ६/0१'270॥ इस बाद हिला गधा था। इसके प्रकाोशत 
हो। पर लोगों को यह आशंका हुई था कि उसझे गीति भरी पछ्ी होगी । 
पर उनकी यह आशुका निमल मिकली | टालस्काय सच्चे कल्राबितू तथा 
शिज्ष्वी थे। समका व्यक्तिगत मत चाहे कुछ भी हों, पर शनकी आत्पा मे 
ककि-स्वभाव का राज्य होने के कारण कला को रचना में बह गोति की संकी- 
| घुसेड़कर कल्ला के आदर्श को खर्च नहीं कर श्कते थे [# करत 
कंकाल में पक ६ किये ) के गास्थ्य जीवन की शांत, सुखमय 
छुवि अवश्य हृदय को आराम पहुँलाती है, पर शमामिनी आजन्ना के संघर्षण- 
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कही लग्टाय बाहर नीतिवादी थे. उसके अवम्धों में इसकी ह। मेहिंगा गाई गईं 
है; लेकिन वे. कला-0ण थे, इधलिए उनके जपन्‍्याशों और कहानियों में अन्न[तं-रूप 
से बह झड़ जीति हुए हो गई। उसके दुर्गीति-विरोध के वारे में वे हां कंलामव शब्द 
कहे जा शाकते हैं, ज॑। उन्होंने चेकाब की कहामी डार्लिंग! के बारे में कहे हूँ... 





*पूत्‌ू ५ ३7 छतेए७ए 656फ789, 096 छह छुणए ता 70889 /एफडएऐं५ 
जात छात्र तक 6त रत 0 आछिएछ $ छादधे ॥9७ कछछएप, का 
पराणवीव]होए ॥9 छा-कएछते 5 शाछीा 8 जणएगरपलाईएं गरष्ठाए। ख80 
तेहलीफड १७९फॉपा कहा छ8 छ्री। 467 8४७७ #शााद्वा0 ॥6 ॥र0तेछे, 
० प्रव 8 छरणााता) तक्ा 09 * * | गुण 8 छाएएए 8 80 >80एंगापों 
छछ$ 9008059 १ 0800 8 #0॥%5 छ76070800089. 
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किला दुर्नीति-मूलका जीवन के प्रति प्रत्येक पाठक की शांवरिक समये दमा 
उमड्ी पड़ती है| और तो क्या, स्वयं ग्रवाकार ने, अपनी इच्छा के प्रतिकूल, 
ग्नजान मे, अंत तक श्न्ना के जीवन की ट्ेजेडी' के प्रति अपनी सद्दानु भूति 
प्रदर्शित की है | आरंभ में अन्यकार का जाहिरा सकसद्‌ किये के गाहहूव तथा 
मीति-अमुमोदित जीवम की स्निग्बता और श्रज्ञा के जटिल तथा नोति-विशद्ध 
जीवन के बीख भेद ((/ ,)॥788॥) प्रदर्शित करके एक निश्चित नैतिक सिद्धांत 
अतिष्ठित करने का रहा है । पर थोड़ी ही बूर जाकर, दुःखिनी अन्ना के 
उन्नत चरित्र की जटिलिता का विचाश करके, उतका यह उद्देश्य शिथिल्र हो 
जाता है, ओर अन्त को जाकर मानव -चरित्र की अन्तगत दुर्बलता की सम्रध्या 
का कोई समाधान ही कवि नहीं करते पाया है। कहाँ बह कठिन सोतिशे का 
निष्ठुर दंड लेकर 'दुर्नीव' को शातित करने चल्ला था, कहाँ शाथ्षित व्यक्ति के ' 
साथ मानवत्व के समान सूत्र में अथित होकर उसे भी रोना पड्ा है । सब्चे 
कलाबितू की श्रेंदता का प्रमाण इसी से मिलता है। वह अपने प्राश की 
प्रेरणा से चरित्र चित्रित करता है, और अपने प्राश ही से बह उन चित्रों 
की यातमाओं का अनुभव करता है। पर्मध्यज्ञी केखक की तरह, आपने चर्रितरो 
हे अपने की विलकुल अलज्लञग समझ कर, वह शासक नहीं बनना चाहता | 

जहाँ किसी नीति को प्रतिष्ठित करना ही लेखक का मूल उद्देश्य रहता दै, 
वहाँ वह संकीशता का प्रचार करता है ; पर जहाँ सत्य, सोंदर्य तथा मंग््ञ से 
'पू्श स्वाभाविक छवि बिञित करके ही खितरकार श्पना काम पूरा हुआ 
सममता है, बढ़ाँ स् आदश मय चित्र को स्वाभाविक सरलता हुदव को सन्नत 
अनाने में सहायक होती है । 
( है ) 

साहित्य ओर जीवन का संबंध 
ली०--पण्डित कददुलारे वाजपेयी... 

इमारी हिन्दी में और श्रन्यत्र सी इस दिसों साहित्य और जीवन में 

'बनिष्ठ संबंध स्थापित करने की जोरदार माँग बढ़ रहो है। आज परिस्थिति 


( १ ) 

ऐेवी प्रवेशवूर्ण है. कि इस माँग की खूब कह की जा रही और खूब दाद ही 
जा रही है। स्कूलों और काल्नेजों के विद्यार्थी बड़ी उपंग के साथ इस विषय 
के व्याख्यान सुनते आर ताली बजाते हैं। लेखकगण घर के बाहर स्वदेशी 
जवात मे रहने में अतिष्ठा पाते हैं और समाजोचकाण उत्फर्षपूण' साहित्यकार 
का अपेदा जेल का चक्कर लगा आने बाले सैनक साहित्यिक के बढ़े गुण गान 
करते है । पत्र पश्रिकराश्रों में जोशीले तेख छुपते हैं जो जीवन और सादित्य को 
एकाकार करने के एक कदम झोर आगे वरढ़कर लेखों को लेखकों के खून से 
धराबार देखना खाहते हैं। एक प्रडार का उत्पाद उत्तन्न किया जाता है जो 
साहित्य-सपमीकज्षा। की जड़ से उखाड़ पकने का सरंगाम करेगा और जीवन को 
नितांत उम्र और, संभव है, पार्षडपण भा बना देगा। बंगाल में ऐसे ही 
विचारप्रवाह के कारण, सदहाकत्रि रवॉदसाथ को, कियक्काल के लिये हो सहा, 
पक्का उठाना पढ़ा है और थाज हिल्दों में भी बद्दी हवा चल रही है | हम 
जिस संकीण बात्याचक्क में घिरे हुए साँस ले रहे हैं उसमें यदि साहित्य को 
राजनीतक प्रोपेगणशा का खाघन बगाया जाय तो यह स्वाभाविक है । ऐसा' 
अन्य देशों में मी होता रहा है। पर इसे ही साहित्यिक संज्ञा की दिधर 
कश्ीटी बनाने ओर इसो के अनुतार उपाधि-बवितरण करने का हम समर्थन नहीं 
करते | साहित्य ओर जीवन का संत्रंत देखने के लिए ऋणिक राष्ट्रीय आवश्य- 
ताशों की परिधि से ऊपर उठने की आवश्यकता है । हम साहित्य के आकाश 
में छितिन के पास के रक्तिम बण ही को न देखें, सम्पूर्ण सौरमंडल और 
उसके शपार विस्तार, अगशित रंग-रूप के भी दर्शन करें । साहित्य की शब्दा- 
बली में हम छणिक यथार्थ को प्रहए करने में लगकर वास्तविक यथार्थ का 
तिरस्कार न करें जो विविध आदशों से सुतज्ञित है । &म साहित्य और जीवन 
का सम्बन्ध झत्यम्त व्यापक अर्थ में सानें । देश शरीर काल की सुविधा! के ही 
परोह मे ने पड़े । ु 

साहित्य के साथ जीवन का संबंध स्थापित करने का - आग्रह यूरोप में 
पिछुली बार प्रॉच राज्य-कांति के उपरांत किया बया और इमारे देश में; 
आधुनिक रूप में, यह अमी कल की वस्तु है। इंगलेंड में चडववर्थ और फ्रांव 
में विकार हा गी आदि साहित्यकार. इस विवार-शैली, के आविर्माव करनेवालों 


( हेऔे ) 


में से हैं | प्रारंभ में इसका रूप अत्यंत समीचीन था। यूरोप का सध्यकालीय 
जीबन अस्तंगत हो गया था | उसके स्थान में नवीन जीवन का उदय हुआ 
था, जिसके मूल में बड़ी ही सरल झौर सात्यिक भावनाएँ थीं | नवीन जोबन 
के उपयुक्त ही. नवीन सम्राज का विकास हुआ और इसी विकास के अशुकूल 
साहित्य मे भी प्रकृति-प्रम, सब जीवन झादि की भावनाएँ देख पड़ीं। यहाँ 
तक क्ृत्रपता किचित नहीं थी । अज्ञरेजी साहित्य में मेध्यू. आरनकड और 
वाल्‍्टर पेटर जैसे दो समीक्षुक--एक जीवन-पत्ष पर स्थिर होकर और दूसरा 
कला छझागया सौंदर्य पक्ष पर छुग्ब दोकर--समान रीति से कवियों को प्रशंसा 
कर सकते ये | परम्तु बहुत दिन ऐसे नहीं रह सके | शीघ्न डी यूरोप में शह्टरीयता! 
ओऔर प्रादेशिक भावनाश्रों का बिश्लार हुआ और रूस में समाज-संबंधी शक्ति- 
शालिनी उत्कान्ति हुए। रूधी साहित्य को वहाँ के समाज-बाद को सेवा में 
उपस्थित होसा पड़ा, जिएके कारण उसकी छ्तत्रता बनी ने रह सको | साइसय 
अधिकांश थे राष्ट्र के सामाजिक और राजनौतिक संघटनों का अवेग-सॉघन वन 
गया । नवीन युग की नवीन बस्तु के रूप में उसको बाज़ार श्रच्छा मिला श्रौर 
गाज उसका सिक्का यूरोप ही नहीं आरत में मी पड़ाके से चल रहा है| परना 
इतना दी स्पष्ट है कि इस रूप में साहित्य परतेत्र सामयिक जीवन की बँंधी हुई 
लीक में चत्षने को बाध्य किया गया है। साहित्य और जीवन का स्वमाव- सिद्ध 
संबंध सर्वथा मंगलमय है; पर कया इस प्रकार का संजंध स्वभावसिद्ध कहा जा 
सकता हैं ! जीवन की स्बच्छुंड घारा ही जर्शा बंघी हुई है बढाँ खाहिएग तो 
शिक्षंजे भ॑ जकड़ा ही रहेगा। आम साहित्य और जीवन का संबंध जोड़री के 
बहाने साहित्य को मिथ्या यथार्थ की जिस अंधेरी गल्ली में से बने का उपकाग 
किया जाता है, हम उसकी निम्दा करते हैं। 

साहितय और जीवन का संबंध जोड़ने के सिलसिले में समीक्षकों ने 
साहित्यकार के व्यक्तिगत बाह्म जीवन से भी परिचित होने की परिपाटी निकाली | 
यातायात के सुलम साधनों के रहते, सम्मिलन के सभी सुभीते थे | बस साहित्य- 
कार को भी पब्लिकमेन बना दिया गया | साहित्यालोचन की जो पुस्तक निकलीं 
उनमें यह आग्रह किया गया कि साहित्यकार की व्यक्तिगत जीवनी का परिचय 
प्राप्त किए बिचा उसके प्स्तिष्क और कल्ला का विकास समझ में महीं था 


ल्‍्ध्पा 


( श१ ) 


सकता । ऐतिहासिक शनुसन्धानों के इस यम में यदि कवियों और छ्ेखकों का 
अग्वेषधण किया गया तो कुछ अनुचित नहीं | इस प्रणाली से बहुत से लाभ 
भी हुए। मस्तिब्क और कला के विकास का पता चला। बहुत से पाषंश्ी 
प्रकाश में आए | परन्तु जीवन इतना रहस्यमय और. अझश् ये है और परशिस्थि- 
तियाँ इतनों बहुगुखी हैं कि इस सम्बन्ध सें झधिक से अधिक सूचइम-हृष्टि की 
आवश्यकता है, नहीं तो एक कलकतिया सम्पादकजी की तरह सैनिक! और 
खाहित्यिक तथा आननन्‍दमवन!ः और 'शांतिनिकेतन' के बीच में ही झटका 
रहने का भय है'। सैनिक! होमे से ही कोई साहित्व-समोक्षक को सराहना 
का अधिकारी नहीं बन सकता; क्योंकि 'सैनिको बनने का पुरस्कार उसे 
जनता के साधुवाद अथवा व्यवध्या-सभा के सभास्तर आदि के रूप में 
प्राप्त दो चुका है। साहित्यिक दृष्टि से 'सैनिकत्वा का स्वतः कोई महत्व नहीं । 
सैमनिकत्व'-इस शब्द का जो अन्तरक्ष है, साहित्य के भीतर से सैमिक की 
आत्मा का जो अकाश है, बह हमारी स्तुति का विषय बनता चाहिए । साहित्य 
झोौर जीवन का यह सम्बन्ध है जिसको इस साहित्यन्सप्रीक्षा की एक व्थायी 
कसौदी बना सकते हैं, १२ हिंग्दी में लोग: ऐसा नहीं करते | इसका हमें दुःख 
है। ऑग्रेज़ी साहित्थ-समीज्षा में वह व्यक्तिगत चरित-चित्रणु की परिपादी 
काफ़ी समय तक चली, पर द्वाल में इसका प्रयोग कम पड़ रहा है और शायद 
इसका त्याग किया जा रहा है। जीवन की जटिल झज्ञेयता से परिचित हो 
जाने पर साधारण असुरृम-हर्शि श्रालोचक इस सार्मिक प्रणाली का प्याग कर 
दे, यह अच्छा दी है, नहीं तो साहित्य में बड़ा विषम भाव और बड़! विद्वेत 
फैलने की आशंका है । ह 
साहित्यकार को जीवन के सम्बन्ध में सब॒तंत्र विबार रखने और सिन्न-मिन्न 
साहिहय-सरणियों में चलने के भ्रधिक से अधिक अधिकार मिलने चाहिए । 
उसके अध्ययन, उसकी परिस्थिति और उसके विकास को हप सामगिक 
आवश्यकताओं और उस सम्बन्ध की अपनी घारणाश्रों से नहीं परख सकते 

इसे उनकी दृष्टि से. देखना और उसकी अनुभूतियों से सहानुभूति रखना. 
सीखना होगा। हम कवियों और ढेखकों के नैतिक और चरित्रन्सम्बंस्धी स्खलन 

. ही न देखे, प्रचलित सामाजिक अथवा राजनीतिक कार्यक्रम से उनकी तटस्थता 


( हेड ) 


की ही निन्‍दा ने करें, यदि वास्तव में उन्होंने अपनी साहित्य-सूष्टि द्वारा नवीन 
शैली, नवीन सौन्दर्य-कह्पना और भव्य माव-बअगतू की रचना की है। महा- 
कबि रवींद्रनाथ ठाकुर के महृघित्व पर नवयुवक्र बल्ञालियों ने विकथ-विकट 
आलिप किए हैं और बतंसमान राजनीति में सक्रिय भाग न केसे के कारण 
उनके बविमद्ध कठोर व्यंग्यों की सी कड़ी लगी है, पर क्‍या साहित्यिकसप्रीक्षा 
की छात्र गे ही प्रशाज्ियों रह जायेंगी ! जि देश के इशंग-शासत्र गोचर 
क्रिया को विशेष सहत्व नहीं देते और चेतन-शक्ति पर बिश्बास करते 
हैं, उममें मह्मकवि रवींद्रनाथ को इससे आबछा पुरस्कार मिलना चाहिए । 
शवि बाबू स्वदेश-प्रेम को सम्पूर्ण स्नुष्यता और विश्व-प्रेम के घशतल 
पर उठाकर रखने में समर्थ हुए हैं, उन्होंने स्वदेश की प्रादेशिक 
सीमा के जड्त्य का नाश किया हे--अपनी उदार अनुभूतियों और आपनी 
विराद कल्पना की सहायता से उनन्‍्हेंने संधार की शांति और झाष्य के लिए 
एक व्यापक आदर्श को सुष्टि की है जिसकी सम्भावमाएँ मविष्य में अपार हैं । 
इसके लिये यदि हम उनके कृतज्ञ नहीं होते और यह जरूरी समझते हैं कि मे 
जनता के नेता का रूप धारण करें तो यह हमारी ही संकीण भावना है णो 
इमें प्रद्मद्ि को झनेकछूपता को सपने भष्ठीं देती । ह 
साहित्य छोर जीवन में घनिष्ठ से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित होने पर भी 
दोनों में अंतर रहेगा ही । जीवन तो एक घारा-प्रवाह है, शाहित्य में उसकी 
प्राशदायिनी और रमणीय बँदें एकत्र की जाती हैं। जीवन के झ्रम॑त आ्राकाश 
में साहित्य के विविध नक्षत्र आलोक वितरण करते हैं। सामयिक जीवन तो 
अनेक नियमित-अनियमित, झात-अज्ञात घटनावली का समष्टि रूप है, साहित्य 
में कुछु नियम भी अपेक्षित हैं। यह अवश्य है कि हम जिस इवा में साँस 
लैसे हैं, प्रत्येक क्ुण उसके परमाशु हममें प्रवेश पाते हैं, तथापि हमारा 
: साहित्य केवल उन परमाशुझओओं का संग्रह होकर ही नहीं रह सकता। अस्येक 
सम्य और अतिमाशाली मनुष्य वर्तमान में रहता हुआ अतीत और भविष्य 
में भी रइता है। साहित्यकार के लिये तो ऐसा और भी स्वाभाविक है | 
महान कलाकार तो. देश और काल की सीमा भंग्र करने में ही सुख मानते हैं 
और साबभौभ समाज के प्रतिनिधि बनकर रहते हैं। सामयिक जीवन का 


( ह५ ) 
अनके लिये उतना ही महत्व है जितना बह उनके विराट , सर्वकालीन 
यंगार्थ जीवन की कल्पना में सह्यायक बन सकता है। विश्वय ही वह महाल 
लाकार्ों की बात कही जा रही है। 

साहित्यकला की कुछ ऐसी सुष्ठु, प्रभावशाली और सुन्दर विशेषताएँ 
हैं जो जीवन के स्थूल यथार्थ से मेज नहीं खातीं। साहित्य में (राम और 
कृष्ण चिर-सुम्दर श्ंकित किए गये हैं, कल्ाओं में उनके चित्र भी जैसे ही 
पिल्ले हैं, पर जीवन सें तो जे वैसे नहीं रहे होंगे। साहित्य की अतिशयोक्तियाँ, 
इन्द्र-चनुष-सी, जीवन के स्थूल; अ्रकाहपनिक, खूखे अध्तित्व को सरोरप बना 
देती हैं। साहित्य में मनुष्य का जावन ही नहीं, जीवन की वे कामनाएँ जो 
झनंत जीवन में भी पूरी नहीं हो सकतों, निहित रहती हैं| जोबन यदि मनुष्यता 
की आभिव्यक्ति है तो साहित्य में उत्त अभिव्यक्ति को ऋाशा-उत्कंठा मी 
सम्मिलित है | जावन यदि सम्पूर्शता से रहित है तो साद्ित्य उम्चक्षे सद्दित है | 
तभी तो झसका नाम खाहित्य है | तभी तो साहित्य जीवन से अधिक महंतपूर्ण 
बन गया है | कलर 

(४) 
कविता और “शड्जार' 
ले०--यं० पद्मतिंह शर्मा साहिलावाये! 

बहुत से भद्दापुरुष कविता की उपयोगिता का स्वीकार तो किसी प्रकार 
करते हैं, पर शुज्ञार-रस उनके निर्मल नेत्रों में कुछु खार सा या तेज़ तेज्ञाब 
सा खटकता है, वह >इज्ञार की रसीली लता को विषेलों समझे कर कविता- 
वादिक से एकदम जद से उखाड़ फेंकने पर तुले खड़े हैं, उनकी शुम सम्पत्ति 
में श्ज्ञार ही सब अनर्थों की जड़ है, शगार रस के अश्लील? काव्यों ने ही 
संसार में अनाचार और दुराचार का प्रचार किया है, गार के साहित्य 
का धंसार से यदि आज संहार कर दिया जाय तो सदाचार का संचार बवंत्र 
झनायास हो जाय, फिर संसार के सदाचारी और अह्यचारों बनने में छुछू भी 
देर न छगे। 


( ४ ) 


कई महानुभाव तो भारतवर्ष की इस वर्तपान शधोगति के ओय का 
सेइरा' भी श्टगार के सिर पर ही बाँघते हैं! उनकी समझ में गार-शस ही 
की भूसल्लाघार अति-ब्ृष्टि ने देश को डुबोकर रतातल पहुँछाया है । 

ठीक है, अपनी-अपनी समझा ही तो है, इस विचार के लोग भी तो हैं 
जो कहते हैँ कि वेदांत के विचार--उपनिषदों में वर्शित अध्यात्म आार्बों के 
प्रचार ने ही देश को अकमश्य, पंसत्व-विहीन और जाति को हीव-दीन बनाकर 
कस मान दशा में पहुँचाया है | फिर बत मान शिक्षा-पअणाली के विरोधियों की 
भी कुछ कमी नहीं है, बह इस शिक्षा को ही सब अनर्थों की जनमी जानकर 
घिक्कार रहे हैं | यदि यह पिछले मत ठीक हैं, तो पहला भी ठीक हो सकता 
है । जब अन्तिम रस ( शान्त ) संसार की अशामन्ति का कारश हो सकता है 
तो आदिम ( शृज्ञार ) भी अनर्थ का मूल सही | पर तनिक ध्यान देकर देखा 
जाय तो छापनी अपनी जगह सब ठीक हैं-- 

“गुल हाय रगा रंग से है ज्ञीन ते चमन। 
हे ज्ौक' इस जहाँ को है जेब इख्तलाफ़ से ॥” 

पदार्थ-वैच्ित्य के साथ रुचि-वैचिज्य भी सदा से है श्र सदा रहेगा 
यह बिबाद कुछ आज का नहीं, बहुत पुराना है। पहले यहाँ श्ुज्लार-रस- 
ग्राध्याग्यन्वादियों का एक पक्ष था, उसका मत था कि झूझ्लार ही एक रस 
है; बीर, अदूभुत आदि में रस को प्रसद्धि शतानुगतिकता की अम्धपरम्परा 
से यों ही हे गयी है। इस मत के समर्थन में सुप्रखिद्ध भोजदेव मे “श्रज्ञार- 
प्रकाश” नामक श्रन्ध लिखा था, जिसका उल्लेख विद्याधर मे अपनी 
#एकावली? के रस प्रकरश में हस प्रकार किया है--- 


“राजा तु झड्भार्मेकमेव” जज्ञारग्रकाशे 
ह रसम्ुर्रीचकार 
यथा--“बीरावूश्वुतादियु च येह रसप्रसिद्धिः 
घिद्धाकुतोंडपि बट्यज्षवद्याविभाति | 
क्ोके गतामुगतिकत्व वशादुपेता-- 
मेतां निबर्तयितुमेष परिश्रमो ना ॥ 


( ३७ ) 


आृज्र-वीर-कदणादूभु त-हास्य-रौद -- 
वीमत्स-बत्सल-मयानक-्शाब्तनाश। | 
आम्नासिषुदेश ससाम सुधियों वयस्तु 
अआज्ञारमेव. रसनाद्रसभामबामः ॥ 
न +- न ; 
इसी प्रकार एक दूसरा पक्ष था, जो शाजझ्लार कों एकरम अव्यवह्य 
समझता था, बह केवल ःन्ञार का हा नहीं, शज्ञार-बर्णन के कारण काब्य- 
रचना द्वरी का विरोधी था |. उसकी आज्ञा थी-- 
“खसभ्याथांभिधायित्वानज्नोपबवेधव्य काव्यम्‌ |! 
नौ हा न 
अर्थात्त असम्य-ग्रश्लील अथ का प्रतिपादक होने के कारण काब्य का 
उपदेश, काव्यस्थना, नहीं करना चाहिए | 
इसके उतर में काव्यमीमाश के आचाय कविकुल्नशेल्वर 'राबमशेहर! 
कहते ऐ कि--- 
“ग्रक्रमापन्नों निवन्धनीय एवायमथी |? 
न हर न 
अर्थात्‌ क्रम-प्राप्त ऐसे विषय-विशेष का वर्णन श्रपरिक्षर्य है, वह होना ही 
चाहिए, वह काव्य का एक अज्ञ है, प्रकरण में पढ़ो बात कैसे छोड़ी जा 
सकती हे ! जो बात जैछी है कवि उप्का वैता वर्शन करने के लिये विवश 
है। शक्कार की सामग्री तत्सम्बन्धो नाना प्रकार के दृश्य जब जगत्‌ में प्रचुर 
गरिमाण में सत्र प्रत्छुत हैं, तब कवि उनका ओर से आँखें कैसे बन्द कर 
जें | तद्दिषयक वर्णन क्यों न करें | फिर कवि ही ऐसा करते हों, केवल बह्दी 
इस अअशसबभ्यासिधान' अपराध के अपराधी हों, यह बात भरी तो नहीं, रानशेखर 
कहते है ५ 
. “तदिद श्रत्री शास्त्रे चोपलब्यते! 
नी न हा 
इस प्रकार का वर्शन-जिसे तुम अशब्य और अश्लील कहते हो 
आतियों में और शाज्यों में भी तो पाया जाता है। 


(६ इक ) 


इसके आगे कुछ श्रृतियाँ और शासन उद्धृत करके राजशेखर 
ने अपने उक्त मत की पुष्टि की है। उनके सद्धृत बचनों के आगे कथियों 
के “शाश्लील” वर्शन भी लजञा से मुंह छिपाते हैं | 
बास्‍तव में देखा जाय तो कवियों पर झसभ्यता या अश्लीलता के प्रत्चार 
का दोषारोपण करना उनके साथ अन्याय करना है। कवियों ने आाश्नीलता 
की स्वयं दोष मानकर उससे बचे रहने का उपदेश दिया है, काब्यन्दोधों में 
अश्लीलता एक मुख्य दोष माना गया है, फिर कवि अश्लीलता का उपदेश 
देने के लिये काव्य-रवना करें, यह कैसे माना जा सकता है ! 
श्रज्ञाररत्त के काब्यों में परकीया आदि का ग्संग कुदचि का उत्पादक 
होने से निताम्त निन्दनीय कहा जाता है । यह किसी अंश में ठीक हो सकता 
है, पर ऐसे वर्णनों से कवि का आमप्रायथ समाज को मीतिश्रष्ट और कुशनि- 
सापन्न बनाने से नहीं होता, ऐसे ग्संग पढ़कर धूर्त बिटों की गूढ़ लीलाओं 
के दाँव-घात से परिचय प्राप्त करके सम्य सम्राज अपनी रक्या कर सके, इस 
विघय में सतक रहे, यही ऐसे प्रसंग-बर्णन का प्रशोजन है | काव्याल॑कार के 
निर्माता इद्रट ने भी यही बात दूसरे ढल्क से कही है 
“लहिं कविता परदारा एश्वब्या मापि चोपदेशब्या । 
कर्तव्यतयान्येषां न व तदुपायोइमिधातब्य; || 
किन्तु तदीय॑ छू काव्याज्ञतया स केबल बक्ति । 
आराधवितुं विदुषस्तेव न दोषः कवेरत्र ॥” 


ता नी हब 
सब्विभेद और अवध्था-सेद से काव्यों के कुछ वर्णन किन्हीं बिशेष 

व्यक्तियों को अनुचित प्रतीत हों, यह और बात है, इससे ऐसे काव्य की 

-अमुपयोगिता सिद्ध नहीं होती, अधिकार मेदी की व्यवस्था सब जगह समान है, 

काव्य-शास्थ भी इसका अपवाद नहीं है ; कौन कहता है कि वृद्ध जिशाहु, 

बाल-अहाचारी, मुमुक्ु यति और जीवस्पुक्त संन्यासी भी काव्य के ऐसे प्रसद्धों 

की अ्चश्य पढ़ेँ। ऐसे पुद्घ काब्य के अधिकारी नहीं हैं। फिर बह भी कोई 
'बात नहीं है कि जो चीज्ञ इनके लिये अच्छी नहीं है वह श्ौरों के लिये भी 


(६ इृह ) 


आअबछी न हो, इनको झचि को सब की इचि का झादश मानकर संसार का 
काम कैसे चल सकता है ! 
काव्यों के विषय की आप लाख ,मिन्दा कीजिये, अश्लील और 
गन्दे बतलाकर उनके बिझद्ध कितमा ही आन्दोलन कीजिये, पर जब तक 
टपडी भाषा का चटलारा सहुृदय समाज से नहीं छुटता--जिसका छ्ूटना 
गअसस्यव नहीं वो अत्यन्त कठिन अवश्य है, सहृदयता के साथ इसका बड़ा 
गहरा टूट सम्बन्ध है--तब तक काव्यों का प्रचार झक नहीं सकता; बड़े-बड़े 
सुदखि-संचारक और प्रचारकों और धार्मिक उपदेशकों तक को देखा गया 
है कि श्रोताओं पर अपनी वक्त ता का रंग जमाने के लिये उन्हें मी काब्यों 
की लच्छेदार भाषा और सुन्दर सूक्तियों, अनोखी अन्योक्तियों का बीच-बीच 
में सहारा लेना ही पड़ता है, अच्छी भाषा पढ़ने सुनने का लोगों का 'हुव्यंसन 
भी इमारे सुधारकों के काव्य-विरोध-विषयक प्रयज्ञों को अधिकांश में निष्क्ल 
कर देता है | इैश्वर करे यह दुष्मेशन! बना रहे । 
यह सम्रकना एक भारी श्रम है कि कार्यों के पढ़नेवाले अवश्य ही 
कुरुचि-सम्पन्न लोग होते हैं, शज्ञार रख की चाशनी चखने की स्वाभाविक 
झच्ि ही काब्यों की ओर पाठकों को नहीं खींचती, भाषा के साधुर्य की चाह 
भी कुछ कम नहीं होती | रा 
चाहे अपने मत से इसे देश का दुर्भाग्य ही समरझ्िण कि हमारे 
कवियों ने प्रकाश के देवता से अग्घकार का काम क्यों लिया, ऐसी सुम्दर 
भाषा का दुरपयोग! ऐसे “भ्रष्ट! विषय के बन में क्यों कर गये ! पर जो कर 
गये सो कर गये, जो हो गया सो दी गया, बह समय ही कुछ ऐसा था, समाज 
की दचि ही कुछ बैसी थी, और अब दुआरा ऐसे कवि यहाँ पैदा होने से रहे 
' जो वर्तमान सम्य समाज की सुरुचि के श्रनुसार सामविक विषयों का ऐसी 
ललित, मध्लुर, परिष्कृत और फड़कती हुई, बानदार मावम्यी भाषा में वर्णन 
करके मुर्दादिलों में जान डाल जायें, सोते . हुओं को जगा बाय और जागतों 
को किसी काम में लगा जाय॑ | इमारी भाषा की अहार बीत गयी; अब कभी 
खत्म न द्वोनेवाली 'ख़िज़ां! के दिम हैं, भाषा के रसिक भौरे कान देकर 
 सुर्ने और आँख खोलकर देखें, कोई पुकार कर कह रहा है-- 
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“जिन दिन देखे वे कुछुम गयी सु बीति बहार | 
झब अलि | रही शुल्लाब की श्पत कटीली डार ॥* 


जिस भावदहीन निर्जीब भाषा में मीरस कर्शकटु काव्यों की आज दिन 
सुष्टि हो रही है, इससे शुदचि का संचार हो शुका ! यह सहूदथ समाज के 
हुदयों में घर कर खुकी ! यह सूखी डहनी साहित्य-त्ेत्र में बहुत दिन खड़ी ने 
रह सकेंगी। कोरे कामचलाऊपन के साथ भाषा में सरसता और टिकाऊपन 
भी अभीश्ठ है तो इसके निस्तार शरीर में प्राचीन साहित्य के रस का संचार 
होना अत्यावक्यक है। विषय की दृष्टि से ने सद्दी भाषा के महत्व की हृष्टि से 
भी देखिए तो श्ज्णार रस के प्राचीन काब्यों की उपयोगिता कुछ कम नहीं है, 
यदि अपनी सांषा को अलंकृत कश्ना हे तो इस पुरानी काव्यवाशिका से जिसे 
हज़ारों चतुर परालियों ने सैकड़ों वर्ष तक दिल्ल के खून से सींचा है, सदा बहार 
फूल चुनने ही पड़ेँगे । कांटों के डर से रसिक मौंर पुष्पों का प्रेम नहीं छोड़ 
बैठता; मकरन्द के लिये मधुमसिकाओशों को इस चमन में आना ही होगा, यदि 
यह इधर से मेंह सोड़कर सुरुचि! के ख्याल में स्वच्छु आकाश-धरुष्पों की तल्लाश 
में भशकेंगी तो मधु की एक बँदू से भी मेंट न हो क्षकेगी | इमारे सुशिक्षित 
समाज को सुरुचि! जब भाषा-विज्ञान के लिये उसी प्रकार का विदेशी सादित्य 
पढ़ने की आज्ञा खुशी से दे देती है तो मालूम नहीं अपने द्वी साहित्य से उसे 
ऐसा द्ेघ क्यों है ! परमात्मा हस 'सुझुचि! से साहित्य की रक्षा! करें.» 


“घर से बैर अपर से नाता | ऐसी बहू मत देहु विधाता ||” 

बिद्वरी की कंषिता शज्ञारमयी कविता है, यद्यपि इसमें नीति, मक्ति, 
चैराग्य आदि के दोहों का भी सर्वथा अ्रभाव नहीं है, इस रंग में भी विहयरी 
ने जो कुछ कहा है, वह परिमाण में थोड़ा होने पर भी भाव-गाम्भीर्थ, लोको- 
सर चमत्कार आदि गुणों में सब से बढ़ा चढ़ा है ; ऐसे वर्णनों को पढ़ सुनकर 
बड़े बढ़े नीति-घुरन्धर, अक्तशिरोमणि और बीतशण मंझत्मा तक झूम॑ते देखे 
गये हैं, फिर भी बिद्वारी की सतसई का भुझुय विषय श्रक्षार ही है, उसमें दुसरे 
'श्सों की चाशनी “मज्ञा मेंह का बदलने के लिये” है | जिस प्रकार संस्कृत 
का ध्य अमसक-शतका और अ्रज्ञार-तिलकः पर कुछ भगबद्धक्त टीकाकारों ने 
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मक्ति और वैराश्य की तिलक-छाप लगाकर उन्हें आपने मत की दीक्षा दे डाली 
है, इसी प्रकार किसी-किसी प्रखरज्ुद्धि टीकाकार ने बिहारी की सतसई पर भी 
झपना रंग जमाने की चेष्टा की है ; किसी ने उसमें से वैद्यक के नुखखे निका- 
लगे का प्रय्ष किया है, किसी ने गहरे अध्यात्म भावों की उद्धाबना की है ! 
अस्तु, बिद्वरी-सतसई जैसी कुछ है, सह्ृदय कविता-मर्मज्ञों के सामने है| बढ 
न आध्यात्मिक भार्यों के रूप में परिणत हो सकती है, न सापग्रिकता के सो ले 
में दी ढाली ज्ञा सकती है | वह तो श्ज्ञार-मृत्तिमती ही मानी जाबगी | तथापि 
उसकी चमत्कृति और मनोहरता में कमी नहीं हुई, इसका प्रमाण इससे अधिक 
श्र क्या होगा कि समय ने सम्राण की रुचि बदल दी; पर कर्समान समय के 
सुदचि-सम्पक्ष कबिताप्रमियों का अनुराग उस पर आज भी जैसा ही बना है; 
पहले पुशने ख्याल के 'खूसट! उत्त पर जैसे लद॒दू थे आज नयी रोशनी के 
'परवाने भी वैसे ही सौ जान से फ़िदा हैं । उसके तीनर तथा स्थायी आकर्षण 
का अनुमान इसी से किया जा सकता है कि समय समय पर श्नेक कवि 
विद्वानों ने उस पर पद्म में, गद्य में, संस्कृत और हिन्दी में टीका तिलक किये, 
'पर वह झमी वैसी ही बसी है, उसके जौहर पूरी तरह खुलने में नहीं आते, 
गहराई की थाह नहीं मिलती | पहली टीकाशों से पठकों की तृप्ति न हुई, नयी 
टीकाएँ बनीं, फिर भी चाथ बनी है कि और बनें । सतसई' और उसके टीका» 

कारों को लक्ष्य में रखकर ही मानों कवि ने पर्याय से यह कहा है-- ह 


“लिखन बैठि जाकी सबिहि गद्ि गहि गरब गरूर ।.. 
अये न केते जगत के चतुर खितेरे कूर ॥” 
कोई भी टीकाकार-चिंतेरा अपने श्रनुवाद-चित्र द्वार बिहारी की कविता-. 
कामिनी के अलौकिक लावश्यभरित भाव-सौन्दर्य को य्याथैतया :अभिव्यक्त 
करने में समर्थ महीं हो सका, सब खाली खाके खींचकर ही रह गये | 
इससे बहुकर आज्ञार की महिमा और क्या होगी पाठक स्वर्थ विचार 
कर देख लें । ह ््ि 
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हू 
कब्पना औश बशाश 
ले०--करविवर गेथिल्ीशरजु गुप्त 
क्रमविकास के अनुसार उन्नति करता हुआ कवित्व आजकल स्वर्गीय हो 
उठा है। अपनी लक्ष्य-सिद्धि के लिये वह जो विचित्र चाप चढ़ाने जा रहा है, 
हमें भी कभी कमी, मेघों के कन्घों पर चढ़ कर, वह अपनी ककी दिखा जाता 
है| उसे उठाने के लिये जिस सूक्मता अथवा विशालता अथवा स्वर्गीयता की 
गवश्यकता होंगी, कहते हैं, कवित्व उसी की साधना में लगा हुआ है । हम 
छहदय से उसकी सफलता चाहते है । 
उसका लक्ष्य क्या है ! हमें जब वही नहीं दिखाई वेता तब उमबके लदप 
की अंखा ही क्‍या (--- 
सम्मुख चन्द्र्यकोर है 
सब्मुख मेघ-मयूर, 
वह इतना ऊँचा उठा 
गया दृष्टि से दर | 
परन्तु सुनते हैं, वह लब्य है--“सुरूर्म्‌? और केवल “सुन्दरमू |” 
“सत्यम!? और “शिवम्‌ उसके पहले की बातें हैं। कवित्व के लिये अन्नग' 
से उनकी साथना करने को आ्रावश्यकता नहीं, औरों के लिये हो तो हो । फूल 
में द्वी तो मूल के रस की परिणुति है, फल्ल तो उपल्द्ंय माज है । 
कला में उपयोगिता के पत्ञपातियों से कहा खाता है कि सच्चे सौन्दर्य 
का विकाश दोने पर ग्शोमन के लिये अवकाश ही नहीं रहता, उसकी 
नभूति से मन में जो आनन्द की उत्पत्ति होती है उसमें विकार कहाँ १ 
अपवाद तो सभी विषयों भें पाये जाते हैं; परन्तु फूलों में स्वभावताः सुगन्धि 
ही द्वोती है, हुर्गन्धि नहीं। ठीक है। परन्तु सब “फूल सुँघ कर” ही नहीं रह 
सकते और यह भी तो परीक्षित हो ज्ञाना चाह्लिए कि कहीं फूलों में तत्षक 
नाग तो नहीं छिपा बैठा है। अनन्त सौरदय के आधार भश्री राधाकृष्ण की 
सौन्दर्य-सुमन-राशि में भी जब हमारे ग्रमाद से, उसका प्रवेश सम्भव हो गया 
तब औरों की बात दी क्‍या. ! 
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फूल उठ आनन्द से है फूल, 
निज नबल दल-दोल पर तू फूल, 
घन्य मझल- मूल तेरा मूल, 
तद॒पि फल्ल की बात भी मत भूल | 
चदु सुरों पर तू उन्हीं के योग्य, 
किम्तु भव में फल सकल-जअन-मोग्य । 
कबित्व फिर भी निष्काम है | सभ्मवत: वह स्वयं एक सुफल है, इसी से! 
जसे किसी फल की अपेज्ञा यहीं । भनिःसन्देह बड़ी ऊँची मावबना है। भगवान 
से प्राथना है. कि वह हम लोगों को मी हतना ऊँचा कर दे कि हम सी उसका 
अनुभव कर सकें । कदाचित्‌ इसी भावना से कबित्व को स्वर्गय होने में सहा- 
बता दी परमसाथ के पीछे उसने स्वार्थ का सबंथा परित्याग कर दिया है | 
इसीलिये वह न तो देश से थाबद्ध है न काल से । सार्वदेशिक और सलाद 
कालिक द्वो गया है। खेखक उसके ऊपर अपने आपको निल्लाचर कर सकता 
है | परन्तु बह आकाश में है और यह पृथ्वी पर । ऐसी दशा में उसे भक्ति- 
भाव से प्रणाम करके ही सम्तोष करना पड़ेगा | 
कवित्व की यह उदारता अथवा साबभौभिकता बड़ी ही प्यारी लगती 
है। बसुथैब कुठुम्मकम! अपनी ही तो बात है। परन्तु हाथ ! 
व्यर्थ विश्वमैत्री की बात, 
आज दीन दुर्बल तुम तात ! 
यह ओदार्य नहीं, उपश्क्ष || 
तुम्हे जानते हैं सब्र दास !! 
नो हो, हमें कवित्व की ज्ुमता पर विश्वास है। आज भी बह भिशकारों 
को आकार और निर्जीयों को जीवन दान कर रहा है। “सुन्दरम्‌” की प्राप्ति 
के लिये बढ़ नये नये पन्‍्थों का, नई-नई गतियों का, अथवा नये-नये. छुम्दों का 
आविष्कार कर रहा है। इस तो उसके साधत पर ही मुग्ध हो गये, साध्य-म 
जाने कैसा होगा ! परन्तु शुना है कि जसेका निर्माण निष्काम है। जो हो, 
और तो सब ठीक है, परन्तु एक कठिनाई है। वह यह है कि. सावदेशिक होने 
पर भी बह एकदेशीय रिकों के द्वी उपभोग के योग्य कह्दा जाता है । 
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एक बात और है। सोने का पानी चढ़ा देने से ही सब पदार्थ सोने के 
नहीं हो जाते। कभी-कभी उनकी चधक-दमक असल से भी कुछ अधिक 
दिखाई देती है । परन्तु 
“मिष्रषंशबछोदनतापताडुने: 


अनकी परीक्षा कर लेनी चाहिए / लेखक के लिए तो वह छावश्य ही कोई 
अक्की बात होगी जो उसकी समझ में नहीं आती | ) 

उसके रखसिकों में मी तो स्वर्गीय माबुकता अथवा मार्मिकता होनी 
चाहिए । इस संसार में वह दुर्लभ है। एक बाघा के साथ दूसरी चिन्ता लगी 
हुई है । भव की भावना के अनुसार स्वर्ग भी सिन्न-मिन्न प्रकार के सुने जाते 
है| तौन्दर्य के आदर्शा अलग-अलग हैं। अपने घर में ही देखिए न। एक 
महानुभाव को खद्दर में कुरूपता दिखाई देती हैं। कला की कुशलता का 
अभाव तो स्पष्ट ही है ।. उघर दूसरे महापुदुष को उसमें मू्लों का भोजन और 
छग्शों का आरोग्य दिखाई देता है। जीवन की सरलता का कहना ही क्‍या 
थदि सौन्दर्य स्वयं एक बड़ा भारी गुझ्य है तो मुश मी स्वर्य एक बड़ा भारी 
सौन्दर्य है| इमारे लिए ये दोनों ही बदान्य और मान्य हैं। एक मद्ठाकषि है 
आऔर दूसरा महात्मा । 


इस यम्जों के युग में “हाथकते” और “हायथबुने” में सचमुच सौन्दर्य 
लंभ है । जहाँ है भी वहाँ वह बहुत मेंहगा पड़ता है। फिर सर्वताधारण 
का शौक कैसे पूरा हो ! शौक रहने दीजिए, सब साधारण की ज्लुधा-निश्ृत्ति 
झौश लजा की रक्चा तो हो जाय | इन यम्जों ने ही तो इतमी विषमता फैलाई 
है | सम्भबतः इसीलिए सन ने--“महायन्त्र-प्रवर्तनम्‌ --बड़े यम्त्रों के प्रचार 
को एक अकार का पाप बताया है | 
तथापि वह पाप उत्पन्न हो हो गया और संसार में फैल भी गया। यहाँ 
'कलियुग पहले ही से फैला हुआ है। ऐसी दशा में “स्वदेशी” को छोड़कर 
फीन-सी गति है ! परन्तु स्वदेशी से कवित्व की विश्वभावना जो भक्छ हो जाती . 
है ! राम-राम | फिर वही सझ्लीणता ! 
. कवित्व ही इसका उपाय सोचेगा | संसार के सम्मिलित स्वर्ग की कहपना 


( ४५४ ) 


का मार भी उसी पर छोड़ देना चाहिए । वही हमें विश्व के सौन्दर्थ-स्थर्ग का 
अन भव करा सकता है । क्योंकि वह हमें लोकोचर आनन्द देता रहा है। 
परन्तु हम अपना भय प्रकट कर देना उचित समझते हैं। स्‍्वग को वह 
भावना ऐसी से हो कि संसार अचल हो जाय। विशेषकर जब तक संसार है | 
मह्ठाभारतीय युद्ध के समय, कुरुक्षेत्र में अजुन को जो कशणा आर 
प्रमता उद्चन्न हुई थी बह भी एक स्वर्ग की भावना थी | ईश्वर न करे कि. 
कभी फिर कोई सहासारत का सा प्रसछु उठ खड़ा हो । परन्तु संसार में उससे 
भी बड़ा महाभारत हो चुका है। इसलिए ऐसे प्रसज्ञ पर अर्जुन का मोह 
देखकर, सौन्दर्य-लोभी कवित्व उससे 
विषम बेला में तुकको, ओह ! 
कहाँ से उपज्ञा यह व्यामोद ! 
कहने के बदले कहीं स्वयं मोह से ही यह न॑ कह उठे कि-- 
कहाँ ओ कश्िपत पुल्लकित मोह ! 
भरे हट, किन्तु ठद्धर जा ओह ! 
देख लूँ चरण भर तेरा रूप; 
सगदूगद रोम रोम रसकूप : 
अर्जुन की वह ममता स्वर्गीय थी तो वह सहदयता, मार्सिकता अथवा 
सौन्दरयोपासमा भी स्वर्गीय है ! » 20 8 
आर्जन की ममता करुणा, अथवा उदारता स्वर्गीय ने होती तो वह कैसे 
आपने राज्य इरने---ओऔर उससे भी अधिक अपनी पत्नी पाञ्चाली का अपमान 
करने बालों को अयाचित ज्ुभा प्रदान करने को तैयार हो जाता । उसने तो' 
यहाँ तक कह दिया था कि--- 
मुझ मिरल को अस्छ समेत 
मारे बार्तराषू समचेत। 
: कर्म मैं उनका प्रतिकार, 
तो भेरा. कल्याण अपार . 
बौद्धों की दमा भी इसी अकार की थी। जातकों में हमें ऐसे उदाइरय . 
भी मिलते हैं कि महानमावों ने दारापहारी आतताइयों को भी क्षमा कर दिया। 
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$। ईश्वशत्मज प्रभु यीशु मी हमें स्वर्ग का सन्देश सुना गये हैँ कि यदि कोई 
तुखहारे एक गाल पर थप्पड़ मारे तो तुरन्त दूसरा गाल उसके तामने कर दो | 
परन्तु उनके अनुयायियों ने ही सवपिज्ञा इसकी उपेक्षा की है। स्वयं अगवान 
परस्वापद्दारियों के प्रति अ्रजुन के इस भाव को “आ्स्व्य समझते ईँ-- 
न इसमें स्वगे न कीर्ति न मान, ह 
खनायोथित है यह छाज्ञाम । 
दुष्ट और दस्युओं को मगवान कमी जमा नहीं कर सकते ! 
/ज्ञो नहिं करों दशढ खल तोरा, 
भ्रष्ट होश अआति सारण शोरा |! 
कि. ह 
“श्रम संशक्षणार्थेय प्रवृसिसवि शांगिणु) ॥ 
शाह्ुघर धर्म की रक्षा के लिये ही घरती पर अवतीण होते हैं। किसी 
समय वे आयुष न भी धारणा करें; परन्तु अपना काम करते रहते हैं | सब्य- 
छांची तो निमिल मात्र है--- 
“मिप्रितमात्रमू भव धव्यसायिन्‌?! 
सो पाठक, कंवित्व भक्ते ही स्वर्गीय होकर छ्तर्ग के सौरदय' का आनन्द 
छूठे, परन्तु जब तक यह संखार स्वर्ग नहीं हो. जाता सब तक इम सांसारिक द्री 
गे | चाहते तो हम भी बढ्ी हैं पर हमारे चाहने से ही कया होगा ! 
नर चैती गहिं ह्वोत है, 
प्रभु चेती तत्काल | 
बलि चाहो आकाश को, 
हरि पठयो पाताल || 
कौम नहीं जानता कि कलह किंवा युद्ध अतीव अनर्थकरारी परन्तु 
जब तक यह जीवन सन्धि के बदले संग्राप्त बना हुआ है तब तक इसके 
अतिरिक्त और क्या कहा जा सकता है कि--- 
ः #ुद्र' हृदय दौब॑ल्यं त्यक्तोतिष्ठ परन्तप [”? 
इसने “अइ्विंसा परमोधमे:” धारण करके श्रपनी दिग्विनय से. हाथ 
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खींच लिये; परन्तु दूसरों ने हम पर आक्रमण करना ने छोड़ा | इम किसी 
की हिंसा नहीं करना चाहते; परन्तु हमारी मी तो कोई हत्या ने करे । तथापि 
हुआ यही, इमारी अतिरिक्त करुणा ने हमें दूसरों के समक्ष दुर्बल बना दिया | 
इमने हथियार रख कर उठने बैठने का स्थान धीरे से आड़ देने के लिये एक 
प्रकार की मृदुल म्राजनी धारण कर ली, जितमें कोई जीव हमारे नीचे दच्म 
ने जाय; परन्तु दूसरों ने हथियार न रक्‍खे और स्वर्य हरमी दबा लिये गये । 
हमारी गोररक्षा की अति ने विपक्षियों की सेना के साभने गायों को खड्ा 
देखकर शख-पत्घान करना स्वीकार न किया; परन्तु इससे न गायों की रक्षा 
हुई और न हमारी, जो उसके रक्तुक थे। विधर्गियों ने गाँव के एकपमान 
कुर्एँ में थूक दिया, बस वह गाँव हो अहिन्दू हो गया | 

ऐसी अवध्या में कवित्व हमें कया उपदेश देगा ! उपदेश देना उसका 
काम नहीं | ने सही; परन्तु आपक्ि-काल में मर्यादा का बिचार नहीं रहता 
झौर कया सचमुच कवित्व उपदेश नहीं देता ! 

भोजन का उद्देश छुधा-निवृत्ति और शररर-पोषण है। उससे रसना 
का आनन्द भी मिलता है | परन्तु इमारी रसना-लोजसुपता इतनी बढ़ गई थे 
'कि हम भोजन में बहुघा उसी का ध्यान रखते हैं । फल्ल उल्टा होता है | 
शरीर का पोषणश न होकर उलटदा उसका शोषण होता है । क्योंकि पथ्य प्रायः 
झचिकर नहीं होता । शरीर के समान ही मन को थी दशा समकिए । मन 
महाराज तो पथ्य की ओर दृष्टि मी नहीं डालना चाहते | लाख उपदेश 
दीजिये, जब तक पथ्य मधुर किंवा रुचिकर नहीं होता तब तक वे उसे छूने के 
नहीं | कवित्व ही उनके पथ्य को मधुर बना कर परोस सकता है | 

काब्य-कुसुम-कलिका देकर ही 
कला-केतकी है. कृतकार्य 
किन्तु कवित्व-र्थाल सुफल की ह 
आशा है तुकसे अनिवाय। ह 

परन्तु हमारे कवित्व का ध्याव इस सम्रय दूसरी ओर चलता गया है | 
इस संसार को छोड़कर यह स्वर्ग की सीमा में प्रवेश कर रद्दा है । क्या अच्छा 
होता कि वह हमें भी साथे लेकर चलता | परन्तु इसारा|' उतना पुरुय नहीं | 


है; आम 


कविस्व इन्रधनुघ लेकर अपना लक्ष्य मेदन कर सकता है | परन्तु हम्त पार्थिव 
आशियों को पार्थिव साधनों का द्वी सहारा लेना पड़ेगा और इसके लिये न 
तो किसी दुसरे पर ईर्ष्या करनी पड़ेगी न अपने ऊपर घुणा। जो साधन 
भगवान्‌ ने दया करके हमें प्रदान किये हैं उन्हीं को बहुत सम्रभाकर स्वीकार 
करना होगा | परन्तु लगा यही है कि दम उन्हीं का यथोचित उपयोग नहीं 
कर सकते । ह 

कवित्व स्वच्छुन्दतापूर्थंक स्व के छायापथ पर आनन्द से गुनशुनाता 
हुआ विचरण करे, अथवा बह ध्वर्गज्ञा के निर्मल प्रवाह में निमग्न होकर 
अपने प्रथ्वीवल के पापों का प्रच्मालन करे, लेखक उसे आयक्त करने की 
चेष्ठा नहीं करता । उसकी मुच्छु तुकबन्दी सीधे मार्ग से चलतो हुई राष्ट्र किया 
जाति-गज्ला में ही एक छुबकी लगाकर “हरगढ्ढा गा सके तो वह इतने फे 
ही कृतकृत्य हो जायगा। कहीं उसमें कुछ बातों का उल्लेख भी हो जाय तो 
फिर कहना ही कया !? ह 

कवित्व के उपासकों से यही प्रार्थना है कि वे उसकी सीमा इतनी 
संकुचित ने कर दें कि नवाम दृष्टि से बिचार करने पर पुरानी रचनाएँ तुक- 
बन्दियों के सिवा और कुछु न रद जाये । 

यदि हम किसी निबन्ध की एक-एक पंक्ति में रस की खोज करने क्षगैंगे 
तो काब्धों की तो बात ही क्या महाकाव्यों को भी अपना स्थाम छोड़ने के लिए. 
बाध्य होना पड़ेगा । एक-एक पे में फूल खोजने की चेष्टा व्यर्थ होगी और 
ऐसे फूलों का कोई मूल्य मी न रद्द जायगा | फूल के साथ पसी भी रहती हूं 
है और सच पूछिए तो पत्तियों के बीच में ही वह खिलता है । 

शरीर की उपेक्षा करके हम आत्मा की उपेक्षा महीं कर सकते | शरीर 
में ही हमें उसके दर्शन हो सकते हैं| ह 

कवित्व से उसे इतना ही कहना है कि. ऊपर केवल स्वांज्ञा और स्वर्ग 
ही नहीं, वैतरणी और नरक भी हैं ! स्वर्ग और नरक उल्लडे होकर मी ३६ के 
अड्डों के समान पास ही पास रहते हैं, अतएव सावधान | झपने रूप को न. 
भूलना ) तुम स्वर्थ असाधारण हो-- ह 


( ४. 


डैयल भावमयी कल्षा. 

ध्वनिमय है संगीत; 
भाव और ध्वनि मय उमय, 

जय कवित्त नव-मीति | 
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शुब्द-माधुरी 
ली०--१० कष्छुबिल्ञरी मित्र, बी० ए०, एल-एल० बी० 

आऑम-सुदंग से भी शब्द ही निकलता है और पमुष्य-पशु आदि जो 
कुछ बोलते हैं, वह मी शब्द ही है। मनुष्यों के शब्दों में भी विभिन्नवा है । 
छत्र देशों के मनुध्य एक ही प्रकार के शब्दों हारा अपने भाव अब नहीं 
करते । भाषा शब्दों से बनी हे | अतरणब संसार में साषाएँ भी झमेक प्रकार 
की है और उनके बोलनेवाले केवल आपनो हो माषा बिता सीखे सम सकते 
हैं, दूसरों की नहीं। प्रत्येक भाषा-माषी भनुष्य अपने-अपने भाषा-भंझार के 
कुछ शब्दों को कर्कश तथा कुछ को मधुर समझते हैं | ह 

प्धुर॑-शब्द लाक्षशिक है। मधुरता गुण की पहचान जिह्ना से होती 
है । शक्कर का एक कण जीम पर पहुँचा नहीं कि उतने बतलों दिया, यह 
मीठा है। पर शब्द तो चकक्‍्खा नहीं जा सकता | फ़िर उतकी प्रिठाई से कया 
मतलब १ मतलब यह कि जिस प्रकार कोई बरतु जीम को एक विशेष झानरूद 
पहुँचाने के कारण मीठी कहलाती है, उसी प्रकार कोई ऐसा शब्द, शो कान 
में पड़ने पर आनंदप्रद होता है, मधुर! कहा जायगा | 


शब्द-मघुरिषा का एकमात्र साज्नी कान है। कान के बिना शब्द मधुरिमा 

का निर्णय हो ही नहीं सकता । अ्रतएब कौन शब्द सधुर है और कौन नहीं, 

अह जानने के लिये हमें कानों को शरण कैनी चाहिए। ईश्वर का यह अपूर्न . 

नियम है कि इस इन्द्रिय-शान और विवेचन में उसने. सब मनुष्यों में एकता 

बावित कर रकखों है। अतवारों का बात जाने दोजिए, तो यह मानना 
84 का ह 


(६ ५४० ) 


पढ़ैशा कि मीठी बस्तु संसार के सभी मनष्यों को अच्छी हागती है | जा 
प्रकार सुगंध-दुर्गेध आदि का हाल [है। कानों से सुने जानेबाले शब्दों 
का भरी थद्दी डाल अफ्रीका के एक इंचशी को जिम्त प्रकार शहद मीठा 
लगेगा, उसी प्रकार आयहीड के एक आयरिश छा भी । ढौक यही दशा 
शब्दों बी है | कैता द्वी क्‍यों न ही, बालक का तोतला ब्लोल मनुष्पमात्र के 
कामों को भला लगता है। पुरुष की अपेक्षा स्वी का स्वर विशेष गमणीयता 
रखता है। कोयल का शब्द क्‍यों मीठा हैं और कोंवे का क्यों केश, 
इसका कारण तो कान ही बता सकते हैं | जंगल में जो बायु पोले बॉँसों 
में भरकर अदूभुत शब्द उत्पन्न करती है, उसी वायु से कंपमान बूद्द भी 
हृहर-हृदरर शब्द करते हैं। फिर क्‍या कारण है, जो बासोंवाला स्वर कानों को 
मुखद है और दूसरे स्वर में बह बात नहीं है ! हमें प्रकृति में ऐस ही नाना 
भाँति के शब्द भिल्रा करते हैं। इन प्रकृतिबाले शब्दों में से ओ इसमें मीठे 
लगते हैं, उनसे ही मिलते जुलते शब्द भाषा के भी मधुर शब्द जान पद़ते हैं | 
बालक के मुंद्द से कठिन, मित्रे हुए शब्द आसानी से नहीं निकलते और ज्ञिप 
प्रकार के शब्द उसके मुंह से, निकलते हैं, वे बहुत ही प्यारे लगते हैं। इससे 
निष्कर्ष यही निकलता है कि प्रायः सीलित वशबाले शब्द कान को पसंद नहीं 
%।ते | इसके विपरीत सानुस्वार, अमीलित वर्शवाले शब्दों से कशेत्द्रिय की 
तृप्ति-प्ती हो जाया करती है । 

जिस प्रकार बहुत से शब्द भछधुर हैं, उसी प्रकार कुछ शब्द ककश भौ 
हैं। इनको सुनभे से कानों को एक प्रकार का क्ललेश-सा होता है | जिस भाषा 
में मधुर शब्द जितने ही अधिक होंगे, वह भाषा उतनी ही मघुर कही जायगी; 
इसके विपरीत वाली ककशा | परंतु सदा अपनी ही भाषा बोलते रहने से, 
अभ्यास के कारण, उस भाषा का ककेश शब्द भी कभी-कभी बैधा नहीं जाने 
पद्ता और उसके प्रति अनुशग और हृड भी क्रमी-कमी इस प्रकार के कबो- 
' शब्ब के प्रकट किए जाने में बाधा डालता है। अतएब यदि भाषा की सृदु- 
लता कर्कंशता का निर्णय करना हो, तो वह भाषा किसी ऐसे व्यक्ति को सुनाई 
जानी चाहिए, जो उसे समक्ता न हो | वह पुद्ष तुरंत द्वी उचित बात कह देगा, 
बथोंकि उसके कानों का पत्ञपात से श्रभी तक विज्ञकुल् तगाव नहीं होने पाया है ! 


( ४१ ) 

मिश्टमाषी का जोक पर क्या प्रभाव पड़ता है, इस बात को सभी जानते 
हैं | जब कोई हमीं में से मधुर स्वर में बात करता है, तो हमकी अपार आनंद 
खाता है। एक घुरूपवती स्त्री मिष्ठट भाषण हारा अपने प्रिय पति को और भी 
बश में कर लेती है | मधुर स्वर न होना उसके लिये एक चुटि है । एक गुणी 
छानआन आदमी को क्रकश स्वर में बोलते देखकर लोग पहले उसको उजझु 
समझने लगते हैं। ठीक इसके विपशीत एक निर्गुणी को भी मधुर स्वर में 
भाषण करते देखकर यकायक वे उसकी और आकर्मित हो जाते हैं | समा- 
समाज भें वक्ता अपने मधुर स्वर से ओताओं का सन झुछु समय के लिये 
आपनी प्रुट्ठी में कर केता हे और यदि वह वक्ता पं मदममोहन जी मालवीय के 
समान पंडित भी हुआ, तो फिर कहना ही क्या ! सोने में सुरगंधवाली क्द्वावत 
चरशितार्थ होने लगती है | 


घोर कलह के समय भी एक मथुरभाषी का वचन अ्रग्नि पर पानी के 
छींटे का काम करता देखा गया है । निदान सम्राज पर मधुर मापा का खून 
प्रभाव है | लोगों ने तो इस प्रभाव को यहाँ तक माना है कि उसकी वशोकरण 
मंत्र से तुलना की है। कोई कवि इसी अभिषाय को क्षेकर कहता है 


कागा कासों लेत है, कोयल काको देत ! 
प्रीठे बचन सुनाय के, जग बस में कर लेत | 


यह बात ऊपर दिखज्ञाई जा चुकी है कि कबिता के साप शब्द हैं। ये 
शाहिदक प्रतिनिधि कबि के बिचारों को ज्यों-का-त्यों प्रकण करते हैँ। लोक का 
नियम यह है. कि प्रतिनिधि की योग्यता के अनुखार दी कार्य सहज हो जाता 
है । शब्दों की योग्यता विचार प्रकट करने का सामथ्य है | यह काम करने के 
लिये शब्दसमूदह वाक्य का रूप पाता है। विचार प्रकट कर .सकना वाक्य का 
प्रधान गुण होना चाहिए.। इस गुण के बिना काम नहीं चल सकता | इस 
गुण के सहायक और भी कई गुण हैं | उन्हीं के अंतर्गत शब्द माधुर्य मी है । 
अतएथ यह बात स्पष्ट है कि शब्द-माधुरय विचार प्रकट कर सकनेवाले गुण 
की सद्दायता करता है.। एक उद्ाहस्ण हमारे इस कथन को विशेष रूस से 
पष्ट कर देगा | 


( और ) 


कहावत है, एक राजा के यहाँ एक कबि और वेयाकरणी पंडित साथ- 
द्वी-साथ पहुँचे । विवाद इस बात पर होने लगा कि दोनों में से कौन सुन्द्रता- 
पूर्वक बात कर सकता है | राजा के महल के सामने एक सखा इंच्च लगा था। 
उसी की लक्ष्य करके उस पर एक-एक वाक्य बनाने के लिये उन्होंने कबि 
आय वैवाकरणी को आजा दी। वैयाकरणी ने कहा--- शुष्क छुच्चुं तिष्ठत्यग्रे 
शोर कवि जी के सुख से निकला--'मीर्स तरुवर विल्लसति पुश्तः | दोनों के 
शुब्द-प्रतिनधि वही काम्त कर रहें हैं। दोनों हो वाक्यों में अपेक्षित विचार 
पकठ करने का सामथ्य भी है। फिर भी मिलान करने पर एक वाक्य दूसरे 
बाकय से इस बात में अधिक हो जाता है कि उसे कान अधिक पसंद करते हैं। 
इस पसंदगी का कारण खोजने के लिये दूर जाने की आवश्यकता नहीं । पूसरे 
वाक्य की शब्द-पधुश्ता की शिक्षारिस ही इस पसंदसी का कारण है। वैया- 
करणी मद्दाशज का प्रत्येक शब्द मिला हुश है | टवर्ग का अयोग एव संधि 
करने से वाक्य में एक अद्ययुत बिकथ्ता विशजमान है। इसके बिपरीत दूसरे 
बाक्य में एक भी मोलित शब्द नहीं है। टवर्ग के अक्षरों का भी अ्रभाव है| 
दीर्घान्त शब्दों के बचाने की भी चेण्टा की गई है | कानों को जो बात अध्िय 
है, वह पहले में और जो बात प्रिय है, बह दूसरे में मौजूद है । इस गुणाधिक्य 
के कारण कवि को जीत अवश्यंमावों है। राजा ने भी अपने निर्णाय भें कवि 
ही को जिताया | निदान शब्द-माधुरय का यह शुण स्पष्ट है । 

शनत्र इस बात पर भी विचार करना चाहिए कि संसार की जिन भाषाओं 
में कविता होती है, उनमें भी यह गुण माना जाता है या नहीं। संस्कृत- 
साहित्य में कविता का अंग खूब भरपूर है। कबिता सममान वाले अंथ भी 
बहुत हैं | कहना नहीं होगा कि इन अंथों में सर्वत्र ही साधुये-गुण का आदर 
है| संस्कृत के कवि अकेले पदों के लालित्य से भी विश्र॒ त हो गए हैं। दंडी# 
कबि का नाम लेते ही लोग पहले उनके परद-लालित्य का स्मरण करते हैं । 
गीतगोबिन्द के रचयिता जयदेव जी का भी यही द्वाल है | कालिदास की प्रसाद-. 


# उपमा कालिदासत्य, भारवेरथंगौरवस्‌ , 
बडिनः पद-लालित्यं, माधो संति त्योगुणा: | 


( ४० ) 


पूण मधुर भाषा का सर्वत्र ही आदर दे । संस्कृत के समान ही फ़ारसी में भी 
शब्द-माधुरी पर ज्ञोर दिया गया है | 
शंगरेज़ी में भो [872 प७89७ ० एपआं० का कविता पर खासा 
प्रभाव माना गया है#। भारतीय देशी भाषाओं में से उबू में शीरी कलाम 
कइनेयालों की सबंध प्रशंसा है । बंगला में यह गुण विशेषता से पाया जाता 
है| मराठी के प्रसिद्ध लेखक, विपल्ूणकर की सम्भति+ भी हमारे इस कथन 
के पत्ष में है। महामति पोष ( 2008 )| अपने बम्तालोचना शीर्षक 
मे पु।७ ७७७ 770960 फझाछव0फांए७088 09970 (६७ 8ए७ 93008७७७ 7 
78 7078 गा तं७॥७ए ०र*ि00७० छाए 0808फ089 $॥6 [9४ए०४ ९७ ०६ 
॥फ906 9]97908 ॥076 ग6098]५ जा0॥) 870 000॥8 ७ 7१078- 
एप). 80009 7व87॥# 0 0969 ए७एं७०।७ 870. उं॥त७04/0 
88800 2708 0 व60988 6070ए७ए४6७त० फए छणएतेघ--[,00प7868 0.॥ #6 
के) 848॥| 90७०॥8 --. 7 8 2॥7॥, 
| इसके सिवा जो और रह गई श्र्थात्‌ पद-लालित्य, मदुल भपुरता, , ,... 
इत्यादि, सो सब प्रकार से गौण ही हैं | थे सब काव्य की शोभा नःसन्‍्देह बढ़ाती हैं, 
पर ऐसा भी नहीं कहा जा सकता कि काव्य की झोमा इन्हीं पर दे । ( निवंधमालादशों, 
पृष्ठ ३६. ओर ३५ ) 
बक्त गुणों का अप्रधान कहने में हमारा यह अभिप्राय कदापि नहीं है कि काष्य 
के लिये उनकी आवश्यकता ही नहीं है ।, , ,, ,.. . .सत्काय्य से यदि उनका संयोग हो 
जाय, तो उलकी रमणीयता को वे कहीं बढ़ा देते हैं ।........ . स्व साधारण के गनो- 
रंजनाथ रत्न को जैसे कुन्दन में खबित करना पड़ता है, वैसे दी काव्य का उक्त झुणों 
से अवश्य अलंक्ृत करना चाहिए | ( लिबन्ध मालाद्श, ५४ ३५ ) 
| सब देखन मैं निज अश्माव नित्त ग्रकृति बगारत; 
विद्व-विजेतनि की शब्दहि सों भथ कर डारस । 
शब्द-माजुरी-झक्ति प्रबल मत मानत सब सर, ह 
जैसो हो भवमभूति गयो, पैसों परदमाकर। 
श्रो जथदेव अजों स्वच्छुन्द ललित सों माबें, 
ओ कऑंमब्रिन्त हूँ पाठक को भति पाठ पढ़ानें। 
... ( समालोचनादशे, एप्ठ १६ और १७) 


( ४ ) 


निबंध में घही जात कहते हैं | ऐसी दशा में यह बात सिद्ध है कि प्रायः 
सभी आषाओं में शब्द-माथु्ें काब्य सौंदय का सहायक माना गया है। 
अतएब जिस माषा में सहज माधुरी हो, वह कविता के लिये विशेष उपयुक्त 
दोगी, यह बात भी निर्वियाद सिद्ध हो गई । 
किसी भाषा में कम था अधिक सधुरता, तुलना से बतलाई मजा सकती 
है । अपनी भाषा में वही शब्द साधारण द्वोने पर मी दूसरी भाषा में और 
हृष्टि से देखा जा सकता है। अरबी के शब्द उदू में व्यवह्ृत होते हैं। अपनी 
भाषा में उनका प्रभाव चाहे जो हो, पर जबू में वे दूसरी ही दृष्टि से देखे 
जायेंगे | भारतबर्ष के जानवरों की पंक्ति में श्रास्ट्रेलिया का कंगारू (िंकता28- 
700) जीब कैसा लगेगा, यह तमी जान पड़ेगा, अब उनमें बह घिठला दिया 
जायगा | संस्कृत के शब्दों का संस्कृत में व्यवह्ुत होना जैसी कोई असाधारण 
बात नहीं है, पर भिन्न देशी भाषाओं में उनका प्रयोग और ही प्रकार से देखा 
जायगा | संस्कृत में मीलित ब्णों का प्रचुरता से प्रयोग किया जाता है | 
आक्ृत में यह बात बचाने की चेष्टा की गई है । प्राकृत संस्कृत की अपेक्षा 
कर्ण मधुर है | यद्यपि पॉंडित्य-प्रमाव के संस्कृत में प्राकृत की अपेक्षा कविता 
विशेष हुई है ; पर प्राकृत की कोमलता| उस समय भी स्वीकृत थी, जिस 
अमय संस्कृत में कबिता होती थी | इसी प्रकार तुलना को मित्नति पर ही 
अँगरेज्ञी की अपेक्षा इडेलियस भाषा रसीली और मधुर है। एरेज़ी के 
अखिद्ध कवि मिल्‍्टम ने इटली में अ्म्रण करके इसी माधुरी का श्ास्वादन 
किया था। इटेलियन--मैसी विदेशी भाषा की शब्द-माघीर ने ही 
निज देश-भाषा के कट्टर पत्षुपाती मिल्टन को उस माषा में भी कविता करने 
पर बाध्य किया था | 
इसी माधुरी का फ़ारसी में अनुभव करके उदू के अनेक कवियों ने 
फ़ारसी में भी कविता की है और करते हैं। उत्तरीय भारत की देशी भाषाओं 
में भी दो-एक ऐसी हैं, जिनकी मधुरता लोगों को इठात्‌ उसमें कविता करने 
'को विवश करती है । 


तैपझसा सक्‍काशअ्र्धधा पाठ अव॑धो वि होइ सुउमारों ; 
पुरुसमहिलायण जैति अभिद्वंतर तेत्ति अभिमाणम्‌ । ...[ कपूर -मंजरी ) 


/ इछ ) 


हिन्दी-कबिता का आरंभ जिस भाषा में हुआ वह चन्‍द की कविता 
पहने से जान पड़ती है। उनका पुथ्वीरा जरासो काव्य इसे प्राकृत को हिन्दी से 
अलग होते दिखलाता है, इसके बाद ब्रजमाषा का प्रभाव बढ़ा | प्राकृत की 
झुकुमारता झौर मधुरता अ्जभाषा के बाँद पड़ी थी, वरन्‌ इसमें उसका 
विकाश उससे भी बढ़कर हुआ । ऐसी भाषा कबिता के सर्बथा उपयुक्त होती 
है, यह ऊपर प्रतिपादित हो चुका है। मिदान हिन्दी-कविता का बैमव अशमाषा 
द्वारा बढ़ता ही गया। तप्य और आश्रयदाताओं का प्रभाव भो इस ब्रजमाषा- 
कविता का कारण माना जा सकता द्ै। पर सब्रसे बड़ा आकर्षण मात्रा की 
सथुरता का था और है | 

“साँकरी गली में माय काँकरी गड़तु हैं वाली कथा भत्ते ही फूंठी 
हो, पर बह बात प्रत्यक्ष दो है कि फ़ारतो के कबियों तक ने अमभाषा को 
सराहा और उप्ते कबिता करने में अपना आद्वाभाग्य माना। ब्रजपाषा में 
मुसलमानों को कविता करने का क्या कारण था ! झवश्य हो माषा-माधुर्ग ने 
उन्हें भी जजसाषा अपनाने को .बिवश किया | सौ से ऊपर मुसल्पान-कर्वियों 
मे इस भाषा में कबिता की है | संस्कृत के भी अड़े-बड़े पंडितों ने संस्कृत तक का 
आश्रय छोड़ा और हिन्दी में, इसी गुण की बदौलत, कविता की | उधर बड़े- 
बड़े योग्पवासियों ने भी इसो कारण अजमाषा को माना | उदूँ और ब्रजमाषा 
मे से किसमें अधिक सथुरता है, इसका निर्णय सल्लीमाँति हो खुका है। नर्तकी 
के अँद्ठ से चीसों उदू में कह्दा हुई चीज़ों सुनकर मो अजभाषा में कही हुई चीज़ 
को सुनने के लिये खास जबू-प्रेमी कितना आग्रह करते हैं, यह बात किसी से 
छिपी नहीं | शआज्ञार-लोलुप श्रोत्रा ब्रजमाषा को कविता इस कारण नहीं सुनते 
हैं कि कह अश्लील होने के कारण उनको आमन्द देगी, वरन्‌ इत कारण 
कि सससें एक सहज मठास है, जिसको वे उदू की, श्रूज्ञार से सराबोर, कविता 
में हू ने पर भी नहीं पाते | ह | | 

एक छवू-कविता-प्रेमी महाशव से एक दिन हम से बातचीत हो रही 
थी। ये महाशय हिन्दी बिलकुल नहीं जानते हैं! जाति के ये भादिए हैं। 
इसका मकान खास दिल्ली में है, पर मथुरा में भाटियों का निवास होने से ये 
यहाँ सी ज्ञाया करते हैं। बातों-ही-बातों में हमने इनसे ब्रज की बोली के शिष्य 
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में पूछा । इसका जो कुछ उत्तर उन्होंने दिया, वह हम ज्यों-का-त्यों यहाँ दिए. 
देते ईै--- 

“जिरज की ब्रोली का मैं आपसे क्या द्वाल बतल्ाार्क ! उसमें तो मु 
एक ऐसा रस पिलता है, जैसा और किसी भी ज्ञबान में मिलना सुशकिल दे । 
मध्ुरा में तो खैर बह बात नहीं है; पर हाँ, दिल्लत में मंदगांब, बरसाने बगैरह 
की जब इस लोग परकम्मा ( परिक्रमा ) में जाते हैं, वहाँ की लड़कियों की 
घण्टों गुफ़्वगू ही सुना करते हैं | निद्वायत हो मीठी जबान है ।” 

मातुभाषा के जैसे पंसी इस समय बंगाली हैं, वैसे भारत के अन्य कोई 
भी भाषाभाषी गहीं हैं । पर इन बंगालियों को मी ज्जमाषा की मछुरता साननी 
पक्षी है। एक बार एक बंगाली वाबू-- जिम्होंने अजसाघा को कबिता कभी 
नहीं सुनी थी, हाँ खड़ी बोली की काबता से कुछु-कुछु परिचित थे, अजमाणा 


आषा में आप लोगों मे कबिता करना बंद क्यों कर दिया ! यद्द भाषा तो बढ़ी 
ही मधुर है। आजकल समाचारपन्नों भें हम जिस भाषा में कविता देखते हैं, 
' बह तो ऐसा नहीं है।” बंगालियों के ्रजभाषा माधुय के कायल होने का 
सब से बड़ा प्रमाण यहा है कि बंगला साहित्य के मुकुट श्रोमान रवीख्रबाथ 
ठाकुर महोदय ले इस बीखवीं शताब्दी तक में ब्रजभाषा में कबिता करना 
: अनुचिस नहीं समझा | उन्होंने अनेक पद शुद्ध ब्रजभाषा में कहे हैं | 

कुछ महासुभावों का कहना है कि ब्रजभाषा और खड़ी बोली की नींव 
साथ-ही-साथ पड़ी थी और शुरू में भी खड़ी बोली जन-साघारणु की भाषा 
थी। इस बात को इसी तरह मान लेने से दो मतहाब की बातें सिद्ध हो जाती 
हैं-एक तो यह कि बजमाषा बोलचाल की भाषा होने के कारण कविता 
की भाषा नहीं बनाई गई, वरत्‌ अपने माधुय-गुण के कारण ; दूसरे खड़ी 
बोल्ली का प्रचार कविता में, बोलचाल की माषा होने पर भी, न हो सका | 
दूसरी बात बहुत ही आश्चयनक है। आया के स्वामाबिक नियमों को दुद्ाई 
देने वाले इसका कोई यथार्थ कारण नहीं समक्ता पाते हैं। पर इस तो डरते- 
शरते यही कहेंगे कि यह जजमाषा की प्रकृत माधुरी का ही प्रभाव था कि बही 
कविता के योग्य समझी गई | आजकल अजभाषा में कविता होते न देखकर 
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हावटर पियर्सन हिन्दी में कविता का होना ही स्वीकार महीं करते | पे० सुधा- 
कर दिवेदी संस्कृत के प्रकांड पशिडित होते हुए भी ब्रजभाषा-कविता में संस्कृत- 
कविता से अधिक आनन्द पाते थे | खड़ी ब्रोल्ी के शाला पं५ श्रीधर पाठक 
भी ब्जमाषा की माछुरी मानते हैं--- 


“ब्रजभाषा-सरीखी रसीली काणी को कविदया-्लेत्र से बहिष्कृत करने का 
विचार केवल उन हुंदय।द्दीम-झरासिकों के ऊपर हुंदय में उठना संभव है, 
जो उस भाषा के स्वरूप-ज्ञान से शून्य और उसकी सुधा के आश्वादन से 
बिलकुल बंचित हैं ।"** “ "क्या उसकी प्रकृत माघुरी और सहज मनोहरता' 
नष्ट दो गईं है १” 


यहाँ तक तो यह प्रतिपादित हो चुका है कि शब्दों में भी मधुरता 
है, इस मधुरता के साजझ्षी कान हैं, ज्ञिस भाषा में अधिक मघुश शब्द हों उसे 
घुर भाषा कहना चाहिए, कविता के लिए. मधुर शब्द आवश्यक हैं एवं 
पीयूष के अन्य खोत प्रवाहित किए हैं |” अ्त्र इस संबंध मे हमसे हक बात और 
कह्दनी है | कॉबता के लिए तम्पयता की बड़ी ज़रूरत है । प्रिय बध्तु के द्वारा 
श्रभीए-साधन आसानी से होता है । मधुर शब्दाबली समी को प्रिय लगती 
है। इसलिये यह बात उचित ही जान पड़ती है कि मधुर वाक्यावली में बद्ध 
कवि-बविचार अंगूर के समान सब प्रकार से अच्छे लगेंगे। आच्छें बच्चों में 
कुरूप भी अनेकामेक दोष छिपा खैता है, पर सुन्दर की सुन्दरता तो और 
भी बढ़ जाती है | .इसी ग्रकार अच्छे भाव किसी भाषा में हों अच्छे लगेंगे; . 
पर थदि वे मधुर भाषा में हों, तो और भी हृदय-मराहदी हो जायैँंगे। भआाब की 
उत्कृष्टता जहाँ होती है, वहीं पर सत्कोष्य होता है. और भाषा, की मधुरता 
इस भावोत्कृषहता पर पालिश का काम देती है। ह 


भाषा को चमच्रमाइट भाव को तुरन्त हृदयंगम कराती है.। अबभाषा 
की सश्स, मधुर वश्ाबवली में यहीं गुण है । यहाँ पर इन्हीं गुणों का उल्लेख 
किया गया है। जो लोग इन सब बातों की जानते हुए भी भाषा के माधुर्व॑- 
शुण को नहीं मानते, उनको हमें दास जी का केवल यह छुर्द सुना देना है -- 
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शक शो कमक-पांत तुम ज्यो चबात हो, 
तो घटरस व्यज्ञन न केहूँ भाँति लट्गी | 
भूषन, बसन कोन्हों व्याल, गज-खाल को, तौ 
सुबरम, साल को न पैन्दि्रों उल्लटिंगी | 
दास के दयाल हो, सुरीति ही उचित तुम्हें; 
लीन्ही जो कुरीति, तो तिह्लरों ठाट इृदिगौ | 
होके जगदीश कीन्द्रो बाइनम दृषभ को, तो 
कहा सिय साहब गयब्दसन को घटिगों ! 
अंत में हम ब्रजमाधा-कविता की मधुरता का निर्णय, सहृदर्यों के हृदय 
'पर छोड़ इसकी प्रकृत माधुरी के कुछु उदाहरण नांचे देते हैं-..- 
पायनि-मू पुर मंजु बजे, कटि-किंकिनि मैं छुनि की मछुराई ; 
सांबरें अंग लखसे पट पीत, हिये हुलसे बनमाल सुद्दाई । 
माथे किरीट, बड़े हग अंचल, मंद हँसी मुखचंद जुन्हाई ; 
जे जगन-मन्दिर-दीपक सुन्दर, श्रीज्रज-दूलइ, देव सहाई। 
ह देषे 
ब्रज़-मबतशनि-कदंब-मुकुट्मनि श्यामा आज बनी, 
तरल तिलक ता्ंक गंड पर, नासा जलज-मनी | 
यों राजत कबरी--गूंथित केच, कनक-कंज-बदनी, 
चिकुर-चंदकनि-बीच अरघ अिधु मानहूँ अखत फनी। 
“हित हरिधंश' 
ब्रज्भाषा में यह गुण सहज-सुलम है । अतएव उसमें कविता करने 
बालों को मावोत्कृष्टता को ओर कुकना चाहिए। खड़ी बोली में सचमुच ही 
-शब्द-माधुर्य की कमी है। सो उक्त भाषा में कबिता करने वालों को आपन्री 
'कबिता में यह शब्द-माधुरी लानी चाहिए | 
शब्द-मघुर्ता हिन्दी-कथिता की बपौती है | हसके तिरश्कार से कोई लाभ 
नहीं होता है |  कविता-प्रेंसियों को अपने इस सहज-प्राप्त गुण को लातों मार 
'कर बुर मे कर देवा चाहिए। इससे कबिता का कोई विशेष कल्याण नहीं 
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होगा | माधुर्य और कविता का कुछु संबंध नहीं है, यह समझना भारी भूल 
है | मघुरता कबिता की प्रधान सहायिका होने के कारश सर्वदेव आदरणीया 
है। ईश्वर करे, हमारे पूब-कवियों की यह थाती आजकल के सुयोग्य साषा- 
'मिमानी कवियों द्वार! भली भाँति रक्षित रहे । 





(७) 
बुन्द-लाधचना 
लैेखक--करक्विर सुमिवानम्दन पंतः 
भाषा का, और मुख्यतः कबिता की भाषा का, प्राण राग है। राम ही 
के पल्ञों की शग्ाव उन्मुक्त उड़ान में लयमान होकर कबिता सान्‍्त को अनन्त 
से प्रिल्लाती है। राग ध्वनि-ज्ञोक-निबासी शब्दों के हृदय में परस्पर स्नेह तथा 
“ झमता का सम्बन्ध स्थापित करता है। संसार के पृथक पृथक्‌ पदार्थ पृथक- 
पुथक ध्वनियों के चित्र मात्र हैं। समस्त ब्रह्माण्ड के रोश्ों में व्यात्त यही राग, 
उसकी शिरोपशिगाओं में प्रधावित हो, अनेकता में एकता का सश्चार करता, 
यही विश्व-बीणा के अगशित-तारों से जीवन की अँगुलियों के कोमल-कर्कश' 
घात-प्रतिषातों, लघु-गुर सम्पर्कों, ऊँच नीच प्रद्रों से अनन्त भक्जरों, असंख्य 
इबरों में फूटफूड कर हमारे चारों ओर आनन्दाकाश के स्वरूप में व्याप्त होज्ञाता; 
यही संसार के मानस सप्रुद्ग में अनेकानेक इच्छाश्ं-आकाडनक्षाशों, भावनाओं- 
कह्पनाओं की तरक्ों में प्रतिफल्लित हो, सौन्दर्थ के सौ-सौ स्वरूपों में अभिव्यक्ति 
पाता है। प्रेम्त के अ्क्ञय मधु में सने, सूजन के बीजरूप पराग से परिपूर्ण 
संसार के मानस-शतदल के चारों श्रोर यह चिर-असुप्त स्वणु -कछ गे एक अनन्त- 
शुज्लार में मंडराता रहता दै। | 
.. राम का अर्थ आकर्षण है; यह वह शंक्ति है जिसके विद्यत्पर्श से खिच 
कर हम शब्दों की आत्मा तक पहुँचते, हमारा द्वुदय उनके छुंदय में प्रवेश कर 
एक भाव हो जाता है। प्रत्येक शब्द एक संकेत-मात्र इस विश्व-ब्यापी संगीत ' 
'की झआस्फुट भक्कार-मात्र है। जिस प्रकार समग्र पदार्थ एक दूसरे पर श्रवलम्बित | 
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हैँ, आऋणासुबन्ध हैं, उसी प्रकार शब्द भी हैं ये सब एक ही विशद परिवार के 
प्राणी हैं। इनका आपस का सम्बन्ध, सद्ालुभूति, अनुराग-विरग जान लेना; 
कहाँ कब एक की साड़ी का छोर उड़कर बूसरे का हृदय रोमाश्ित कर देता; 
कैसे एक की ईर्षा अथवा क्रोध दूसरे का विनाश करता, कैसे किर दूसरा अदला 
लेता; कैसे ये गल्ले लगते, त्रिछुड़ते; कैसे जन्मोत्सव मनाते तथा एक दूसरे की 
मृत्यु से शोकाकुल होते--इनकी पारस्परिक प्रीति, मैत्री, शत्रुता तथा वैपनस्य 
का पता लगा लेना क्या आसान है ! प्रत्येक शब्द एक एक कविता है, लक्ष 
आर मल-द्यीप की तरह कबिता भी अपने बनानेवालते. शब्दों की कविता को 
खा-खाकर बनती है | 

जिस प्रकार शंब्द एक ओर व्याकरण के कठिन नियर्मों से बद्ध हॉंते, 
उसी प्रकार बूसरी ओर राग के आकाश में पत्तियों की तरह स्थतन्त्र भी होते 
हैं। जहाँ राग की उन्पुक्त-स्नेहशीलता तथा व्याकरण की निवरम-वश्यता में 
सामज्ञस््य रहता है, बहँ कोप्ल मरा तथा कदोर पिता के घर भें लालित-पालित 
सम्तान की तरह, शब्दों का भमरशपोघण श्रज्ञुबिम्यास तथा ग्रमोविकास स्वाभा- 
बिक और यथेष्ट रीति से द्वोता है | कौन जानता है, कब, कहाँ और किस नदी 
के किनारे, न जाने कौन, एक दिन साँक या सुबह के समय वायु-सेवन कर 
रहा था, शायद बरसात बीत गई थी, शरद की निर्मजता कल्लरव की ल्इरों में 
उच्छुवसित ही न जाने किस ओर बह रही थो ! आनचात्क, एक अध्तरा जल 
से बाहर निकल, मुँह से रेशमी घृंघट हटा, अपने सुनहत्ते-रपहले पह्ष फैला, 
पणुभर चड्चल-लहरों को ताल पर मधुर-दृत्य कर, झब्तर्धान हो गई । जैसे 
उस परिसफुट-यौवना सरिता ने अपने मीन-लोचन से कटाक्षपात्‌ किया हो ! तब 
मीन आँखों का उपमान भी न बना होगा; ने जाने, हर्ष तथा विस्मयातिरेक 
से उस श्रज्ञात-कबि के क्‍या कुछ, निकल पड़ा-- मतत्य (” उस कबि का 
समस्त-आाननद, आश्चर्य, मय, प्रेम, रोमाश्च तथा सौम्दर्यानुभूति जैसे सहथा 
“प्रत्त्य! शब्द के रूप में प्रतिध्यनित तया संशहीत दो साकार बन गई । अब 
भी यह शब्द उसी चदुल पल्लुली की तरह पानी में छुप छुपू शब्द करता 
हुआ, एक बार छिग्रगति से उछुल कर फिर अपनी ही चश्चलता में जैसे 
डूब जाता है | शकुन्तल्ला-नाटक के, पशुवार्घेन प्रविष्ट: शरप्तनमयात्‌ भूयसा 
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पूर्वकायम सु की तरह इस शब्द का पूर्वार्थ भी जैसे अपने पश्चार्ध में 
ग्रवेश करना चाहता दे | 

सिन्न सिन्न पर्यायवाची शब्द, प्रायः, सज्जीतृ-मेद के कारण एक ही 
पदार्थ के मिन्न-मिन्न स्वरूपों को प्रकट करते हैं। जैसे, “प्र” से कोध की 
बकता, भकुटिं से कटाक्ष की चश्ललता, मौदोँ से स्वाभाविक प्रसन्नता, 
“ झजुता का छुदय में अनुमव हाता है। ऐसे ही 'हिलोर! में उठान, 'शाइर! 
में सलिल के वक्तृःस्थल की कोमल-काम्पन, तर्ज! में लहरों के समूह का एक 
चूँसरे को धकेलना, उठकर गिर पड़ना, 'बढ़ो बढ़ो! कहने का शब्द मिलता 
है ; “बोजि” से जैसे किरणों में चमकती, हवा के पलने में होले हौले मूलती 
डुई हंसमुख लहरियों का, 'ऊर्मि' से मधुर मुखरित हिलोरों का, ह्विललोल- 
किल्लोल से ऊँची ऊँची बाँहें उठाती हुई उत्पातपू्ण तरज्लों का आभास 
मिलता है। “पहुं” शब्द में केबल फड़क ही मिलती है, उड़ान के लिए 
भारी लगता है ; जैसे किसी ने पक्षी के पंखों में शीशे का ड्ुकड़ा बाँध दिया 
है, बह छुटपटा कर बार बार नीचे गिर पड़ता हो ; ऑँग्रेज़ी का 'प४४' 
जैसे उड़ान का जीता-जागता चित्र है। उसी तरह “0000७ में जा छूने की 
कोमलता है, वह “स्पर्श” में नहीं मिलती । “स्पश”, जैसे प्रेमिका के अज्ञों 
का अचानक स्पर्श पाकर हुदय में जा रोपाञ् हो उठता है, उतका चित्र है ; 
अजभाषा के परत भें छूमे को कोमलता अधिक विद्यमान है ; ४0५9! से 
जिल् प्रकार मुँह भर जाता है, ६णे से उसी प्रकार आनन्द का विद्युत्‌ सफरण 
प्रकट होता है। आँग्रेज़ी के (87 में एक प्रकार की 67878 .9870709 
मिलती है, मानो इसके द्वारा दूसरी ओर की वस्तु दिखाई पड़ती हो ; श्रनिल्लः 
से एक प्रकार की कोम्॒ल-शीतलता का अनुभव द्वोता है, जैसे खत की टड्डी से 
छुन कर आ रही हो , वायु! में निर्मल्ता तो है ही, लचीलापन भी दे, यह 
शब्द रबर के फ़ीते की तरह खिच कर फिर अपने ही स्थान पर आ जाता है: ; 
+प्रभक्नन! “५५]४०' की तरह शब्द करता, बालू के कण और फ्तों को उद्घाता 
हुआ बहता है ; 'श्वसनां की समसनाइट छिप नहीं सकती ; 'पत्रना शब्द मुझे 
ऐसा लगता है जैसे हवा झुक गई हो, “प और “न! की दीवारों से घिर ता 
जाता है ; समीर! लद्दराता हुआ बहता है |... ' 
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कबिता के लिए चित्र-माबा को आवश्यकता पढ़ती है, उसके शब्द 
सस्वर होने चाहिएँ, जो बोलते हां, सेव की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा 
भीतर न समा पकने के कारण बाहर ऋल्लक पड़े , जो अपने माव को अपनी 
ही ध्वनि में आंखों के सामने चित्रित कर सकें; जो ऋड्लार में चित्र, चित्र में 
भड़ार हों . जिनका मावन्लज्ञीत विद्र द्वारा की तरह्द रोफ-राम में प्रवाहित ही 

जिनका सौरभ सूँघते ही सासों दर अब्दर पैठ कर हृदयाकाश में समा 
जाय ; जिनका रस मदिश की फेन-राशि की तरह आने प्यालें से बाहर छूवक 
सश्षके चारों श्रोर मोतियों की कालर की तरह भूलने लगे, झपने छुत में ने 
सम्मा कर मसथश्लु की तरह टपकने लगे; श्र्थनिशीय को ताराबल्ली की तरह 
जिनकी दीपावली श्रपनी भोन-जड़ता के अन्थकार को भेद कर झपने ही सार्वों 
की ज्योति भें दमक उठे : जिनका प्रत्येक चरण प्रिय्मु को डाल की तरह 
अपने ही सौन्दर्य के स्पर्श से रोमाख़ित रहे ; जापान' की द्वीप नालिका की तरह 
जिनकी छोटी-छोटी पंक्तियों झपने अन्तस्तल में सुल्लगी ज्वालाधुबरी को ने दबा 
सकने के कारश अनन्त श्वासोच्छू वासों के भूकम्प सें कॉपती रहें ! 

भाव और भाषा का सामंजस्य, उनका स्वरैक्य ही खित्र-राग है । जैसे 
भाव ही भाषा में घनोभूत हो गए हों ५ निर्भरिणी की तरह सनकी गति और 
रब एक बन गये हों, छुड़ाये न जा सकते हों ; कवि का हृदय जैप्ते नीड़ में 
घुप्त पच्ची को तरह किसी अज्ञात स्वणु-रक्मि के स्पश से जग कर, एक अनि- 
बंबमीय आकुलता से; सदसा अपने स्वर की सम्पूर्ण -स्वतन्त्रता में कूक उठा 
हो, एक रहृस्यपूण सद्भीत के खोत मे उम्रड़ चला हो; अन्तर का उल्लातत 
जैसे अपने फूट उड़ने के स्वभाव से बाध्य हो वीणा के तारों क' तरह अपने 
आप, भ्लारों में दृत्य करने लगा द्वो ; भावनाशओ्रों की तदणता शपने ही आवेश' 
से अधीर हो जैसे शब्दों के चियालिड्धन-पाश में बंध जाने के लिए हृदय के. 
भीवर से अपनो बाँहें बढ़ाने लगी हो; -यही भाव और स्वर का मघुरूमिलन, 
सरस-सन्धि है। हृदय के कुझ्न में छिपी हुई भावता मानों चिरकाल तक 
प्रतीक्षा करने के बाद अपने प्रियववम से मिल्री ही, और उसके शेए-शेएँ 
आनन्दोड़े क से कनकना उठे हों । 

जहाँ भाव और भाषा में मैत्री अथवा ऐक्य नहीं रहता, वहाँ स्वरों के 
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पास में केवल शब्दों के 'बढु-समुदाय' ही दादुरों की तरह इधर-सधर, कूदते,, 
फुडकते तथा साम-ध्वनि करते सुनाई देते हैं । बज-माषा के अलडःकृत काल 
की झधिकांश कविता इसका उदाइरण है । अनुप्रासों की. ऐसी आराजकता तथा 
शलड्ारों का ऐसा व्यभियार और कहीं देखने को नहीं मिलता | स्वृत्थ वाणा 
में ज्ञोएक सौन्दर्य मिलता है उसका कहीं पता हो नहीं | उस ' 'थथे पॉँय न 
शरि परत शोभा ही के भार” वालो अज की वासकज्जा का सुक्ुपार शरार 
झजझ्ारों के अ्रस्वाभाविक बोक से ऐसा दबा दिया गया, उसके कोमल-शअज्ों 
में कलम की नोक से असंस्कृत रुचि का स्थाहो का ऐसा गोदना भर दिया गया 
कि उच्तका प्राकृतिक रूप-शक्षा कहीं दीख ही नहीं पड़ता ; उस बालिका के 
अध्यथि-होन अद्भ लींच-खींच, तोढ़-मरोड़ कर, प्रोक्रध्टीज़ की तरह, किसी' 
प्रकार छुम्दों की चारपाई में बॉल दिये, फ़िट कर दिये गये हैं ! प्रत्येक पद्म, 
७8878, ४68 फज्तए छाती 8५ (00, (४७॥७०५४७ में दी 
हुई नरन्‍नारियों की तस्वीरों की तरह,--जभिमकी सच्चा संसार में और कहीं 
नहीं --एक नये फ़ेशन के गौन या पैटी-कोट, नई हैट था अणछर-वियर, नये 
घिन्यास के अलक्कार-आभूषण अथवा बस््रों' के नये नये नमूनों का विज्ञापम 
देने के लिए ही जैसे बनाया गया हो | 

अलऊझ्कार केवल वाणी की सजाबट के लिए नहीं, ये भाव की अभिव्यक्ति 
के विशेष-द्वार हैं; भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपृण् ता के लिए 
आवश्यक उपादान ई ; वे बाणी के आचार, .व्यवहार, रीति, नीति हैं ; पृथक 
स्थितियों के पृथक स्वरूप, भिन्न श्रवस्थाओं के भिन्न चित्र हैं। जेसे वाणी 
की भल्लारें विशेध घटना से टकरा कर केनाकार हो गई हों, विशेष थाषों के 
ओोंके खाकर बाल-लदइरियों, तदण-वरगों में फूट गद्े हों; कह्पना के विशेष , 
बहाव में पढ़ आवर्तों में छृत्य करने लगी हों.। वे वाणी के दास, अ्रभ्र , स्वप्न, 
पुलक, द्वाव-साव हैं। जहाँ भाषा की जाली केवल अलझूरों के चौखरे में 
फ़रिट करने के लिए बुनी जाती है, बहाँ भावों की उदारता शब्दों की. कृपण 
जड़ता में बंधकर 'सेमापति' के दाता और सम की तरह “इकंसार' हो जाती है | 

जिस प्रकार संगीत में सात स्वर तथा उनकी श्र ति-मूछुनाएँ केबल राग 
की श्रभिव्यक्ति के लिए होती है, और विशेष स्वरों के योग, उनके विशेष 
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प्रकार के आरोह-अबरोह से विशेष-राग का स्वरूप प्रकट द्ोता है, उसी प्रकार 
कविता में भी विशेष अलझ्लारों, लक्षुणा-व्यज्ञनगा आदि विशेष शब्द-शक्तियों 
तथा विशेष छुम्दों के सम्मिश्रण और सामझध्य से विशेषभाव की अभिव्यक्ति 
करने में सद्दायता मिलती है | जद्वाँ उपमा उपम्ता के लिए अनुप्रास अनुप्राध् 
के लिए, एलेब, अपहृ ति, यूद्रोक्ति आदि अपने अपने लिए हो जाते - भैसे 
पक्षी का प्रत्येक पश्च जछा करे कि में भो पत्नी की तरह स्वतन्त्र रूप से 
उड़ वे अमीप्तित-स्थान में पहुँचने के मार्ग न रह कर स्वर्थ झमीष्धित 
स्थान, अभीष्सित-विषय बन जाते हैं; वहाँ ज्ाजे के सब स्व॒रों के एक साथ 
चिल्ला उठने से राग का स्वरूप अपने ही तत्वों के प्रलय में लुप्त दो जाता; 
काव्य के साप्लाज्य में ग्रशजकता पैदा हो जाती, कविता सप्लाशी हुदय के 
तिहासन मे उतार दी जाती, और उपमा, अनुप्रात, थमक, रूपक आदि उसके 
छमात्य, सचिब, शरीर-रक्तक तथा राजकरम्मबारों, शब्दों की छोटी-मोठी सेनाएँ: 
सड़गह्वीत कर, स्वयं शाप्तक बनने की चेष्टा में विद्रोह खड़ा कर देते, और सारा 
शाप्ञाज्य न|-अष्ट हो जाता है । 
कविता में शब्द तथा अथ्थ की अपनी स्वतन्त्र सत्ता नहीं रहती, वे दोमों 

भाव की अभिव्यक्ति में छूब जाते हैं ; तब मिन्न-भिन्न श्कारों में करी-छुँटी 
शब्दों की शिल्ाशों का अस्तित्व ही नहीं मिलता, राग के लैप से उनकी 
सम्धियाँ एकाकार हो जाती हैं ; उनका अपना रूप भाव के बृहत्ध्यरूप में बदल 
जाता, किसी के कुशल-करों का माधवी-स्पर्श उनकी निर्जीबरता से जीवन फूक 
देता, वे आहल्या की तरह शाप-मुक्त हो जग उठते, हम उन्हें पाषाण-खण्डों का 
समुदाय न कह, ताजमहल कहने लगते, वाक्य न. कह काव्य कहने लगते 
जिस प्रकार सल्लीत में भिन्न-मिन्न स्वर राग की लय में ऐसे मिल जाते हैं कि 
हम उन्हें, परथक नहीं कर सकते, यहाँ तक कि उनके होने न होने की ओर 
'इसारा ध्यान ही नहीं जाता, इस केवल राग के सिन्धु में कूध जाते हैं, झसी 
अकार कबिता में भी शब्दों के भिन्‍न-भिव्न कण एक होकर रस की घारा के 
स्वरूप में बहने लगते, उनकी लँगड़ाइट में गति आ जाती, हम केबल रस की 
'घारा को दी देख पाते हैं ; करों का हमें अस्तित्व द्ी नहीं मिलता | 

: जिस प्रकार किसी प्राकृतिक-दहश्य में, उसके रज्-बिरज्ञं पृष्पों, बज 
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पीक्षे, छोटे-जड़े दूष् गुल्प-लताओशों, ऊंचां-नीखली सघन-विशल छृक्बावलियों, 
काडियां, छाया-ज्योति की रेखाओं, तथा पशु-पत्नियों की प्रचुर ध्यनिर्यों का 
सौन्दर्य-रहस्य उनके एक्ान्त-संमिश्रण पर ही निर्मेर रहता, और उनसे से किसी 
एक की अपनी मैत्री श्रथवा सम्पूर्णाता से अलग कर देने पर बह आपना 
इम्द्रजाल ली. बेठता है, उसी प्रकार काव्य के शब्द भी परध्वर अ्रन्योग्याश्रित 
होने के कारण एक दूमरे के बल से सशक्त रहते ; अप्सी सक्लीर्णता की भिक्ली 
तोड़, तितलो की तरह भाव तथा राम के रंगीन पद्ञा में उड़े लगते, और 
अपनी डाल से एथक होते ही शिशिर की बेंद की तरह शपन्रा अमूल्य मोती 
वा बैक्ते हैं| | 


ब्रज-भाषा के अलंकृत काल में मद्भोत के आद्श का जो अधघ;)पात 
हुआ, उसका एक युख्य कारए तत्काल्लीन कवियों के छुम्दों का घुनाव भा है | 
कृबिता तथा छुन्द के बीच बड़ा घनिष्ठ संबंध है ; कविता धमारे प्राण्ों का 
यढ़ांत हैं, छुम्द हृत्कम्पन; कविता का स्वथाव ही छुन्द्‌ में लबमान द्वोता है | 
जिस प्रकार नदी के तट अपने बन्‍्धन से धारा की गति को सुरक्षित रखते,--- 
जिनके बिना वह अपनी ही अन्थन हीनता में अपना प्रवाह खी बैठती है, -- 
उसी प्रकार छुन्द भी अपने नियम्बण से शग को स्पंदन-कम्पन तथा थेग प्रदान 
फर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल सजल कलरव भर, उन्हें सल्ीब 
बना देते हैं| वाणी की अनिममप्तित सास नियंत्रित हो. जाती, पाल्युक्त हूँ। 
जाती, उसके स्वर में प्राणायाम, रॉशों में स्फूर्ति आजाती, राग की शासम्प्ध 
भाझ्लारें एक बुत में बैध जातीं उनमें परिपृर्णता आरा जातो है । छुम्द्‌-ब शब्द, 
चुग्बक के पार््ववर्ती लोहयूण की तरह, अपने चारों ओर एक आाकर्षण-्षेत्र 
(॥827660०5 78]0) बैयार कर लेते, उनमें एक प्रकार का सामंजस्य, एक 
रूप, एक विन्यास झा जाता, उनमें शग की विद्यत्‌-धाग बहने लगती, उनके. 
स्पश में पक प्रभाव तथा शक्ति पैढा हो जाती है । 


कमिता इमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है । हमारे जीवम का पूर्णरूप 

हमारे अन्तरतम-प्रदेश का सूक्रमाकाश ही सन्भीतमय है; अपने उत्कृष्ट छु्णी 

में इमारा जीवन छुन्द' ही में बहने लगता; उसमें एक अकार की सम्पूर्णता 
छू. 


( 


रिक्‍्य तथा संयम आ जाता है | प्रकृति के प्रत्येक कार्य, गन्रि-दिवल् की 
आँख-मिचौनों, पड ऋतु-परिवर्तन, सूर्य-शशि का जागरण-शवन, अह-सपमग्रहों 
का शाआन्त नर्तन-«सुजन, स्थिति, संहार, --सब एक अनन्त छुत्द, एक 
अखसइ-सख़ोत ही में होता है । 


छू) 
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भौगोलिक स्थिति, शीत-ताप, अल-वायु, सभ्यता झादि के शैद्‌ के कारण 

पंतार की भिज्ष-मिश्त भाषाओं के उच्चारण, सक्लीत में भी विभिन्नता आ जाती 
है | छुन्द का भाषा के उच्चारण, उसके सज्लीव के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
संध्कृतत का सज्ञीत सम्रास-सब्धि की अधिकता, शब्द और बविभक्तियों की 
अभिन्‍मता के कारण शद्धलाकार, मेखलाकार हो गया है ; उसमें दीघेशबास 
की आवश्यकता पड़ती है । उसके शब्द एक दूसरे का हाथ पकड़, कम्बे से 
कम्घा मिलाकर मालाकार घूमते, एक के बिना जैसे दूसरा रद नहीं सकता ; 
एक शब्द का उच्चारण करते दही साश वाक्य मुँह से. स्वर्थ शाहर निकल आना 
चाहता; एक कीमा पकड़ कर हिला देने से लारा चरण जअज्लीर की तरह हिलमे 
लगता है। शब्दों की हख अभिन्‍न मैची, इस अस्योग्याअथ ही के कारण 
संस्कृत में बर्श-बृत्तों का प्रादुर्भाव हुआ, उसका राग ऐसा सास तथा संबद्ध 
है कि संस्कृत के छुन्दों में अन्त्यानुप्राच की आवश्यक्रता ही नहीं रहती, उसके 
लिए स्थान ही नहीं मिलता | वशशिक छुन्दों में जो एक द्रपोचित-गरिमा मिलती 
बह पुको के सल्लेतां तथा नियमों के अधीन होकर खलना आस्वीकार 
करती है ; बह शेराबत की तरह अपने ही गौरव में क्रूपती हुई जाती, तुक 
का अडकुश उसकी मान-मर्यादा के प्रतिकूल है | जिस प्रकार संस्कृत के 
गीत की गरिमा को रक्षा करने के लिए, उसे पूर्ण विकास देने के लिए, 
उससे बण-बू््तों की आवश्यकता पड़ी, उत्ती प्रकार बणं-बूचों के कारण संस्कृत 
में अधिकाधिक . पर्यायवाची शब्दों की, उससे पर्यायों की वो प्रचुरता है, पर 
भावों के छोटे-बड़े चढ़ाव-उतार, उनकी श्रृति तथा मूछनाओं, लघु-गुझ भेदों 
को प्रकट करने के लिए पर्याप्त शब्दों का प्रादुर्भाव न हो सका | बर्णाकृतों के 
निर्माण में विशेषताओं तथा पर्च्यायों से अधिक सहायता मिलने के कारण 
उपयुक्त अआमाय विशेषणों की भीड़ों से ही पूरा कर लिया गया। यही कारण 
है कि ( 7790]]9, 005, ४७४०, ४066 ) आदि वस्तु के सद्म मैदोप- 
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नेद-झोतक शब्दों के गढ़ने की झर तंश्कृत के कबियों का उतना ध्यान नहीं 
' रहा जितना तुह्याथ शब्दों के बढ़ाने की ओर । 

ह्क्कुत का सज्लीत जिय तरह हिल्‍्लोलाकार माल्लोपमा में प्रवाहित 
वा हैं, उत तरह इन्द्र का वहीं । बह लोल-लहरों का चशख्चल कलरव, आन्- 
भाक्डारों का छेड़ानुप्रास है । उतयें प्रत्येक्त शब्द का स्वतम्ब हृतस्पन्दन, स्वतम्व 
आंग-भंगी, स्वाभाविक साँस हैं । हिन्दी का संगीस स्वरों की शि्मक्िप में 
बरखता, छुतवा-अनकता, बुदुबुदों में उबलता, छोटे-छुटे उत्सों के कलरब में 
डलुलता-किलकता हुआ बहता है। ऊसतके शब्द एक दूसरे के गले लगकझर 
पर्णों से पम मिलाकर सेनाकार नहीं चलते ; बच्चों की तरह छापनी ही स्वल्ुम्दता 
में थिरकतै-कूदते हैं| यही कारण है कि संस्कृत में संगुक्ताक्षर के पूब अज्षुर 
का घुद्र मानना आावश्यक-सा हो जाता, बह अ्रच्छा भी लगता है; हिंदी में 
ऐसा नियप्र नहीं, और बहू कण कठु भो हा जाता है । 

हिन्दी का संगीत केवल माबिक-छुन्दों ही में अपने स्वाभाबिक विकास 
तथा स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता, उन्हीं के द्वारा उसके सौन्‍्दय की 
बा की जा सकती है | वणु-ब्त्तों को नहरों में उसकी धारा अपना सखल- 
बुत्य, अपती नै४गिक मुखर्ता, कलकलू छुलछुल , तथा अपने क्रीड़ा, कोतुक, 
कटाज्ष एक साथ हा लो बैठती, उसका हास्य-हथ्य सरल मुखपुद्रा गम्भीर मौन 
तथा अवस्था से झाविक प्रौढ़ हो जाती, उतका बबन झूमझटि-मंग दिखलावदी 
गरिमा ते दूत जाता है। ऐसा जाव पड़ता है कि उपके चश्जज़-प्दों से 
खासाविक-तत्य छोन कर किसी ने बक्पूबक, उन्हें सिपाहियों की तरह मिम 
मिनकर पाँव उठाना पिखलञाकर, उनकी चश्न ता को पद-चालनन के व्यायाम 
की बेड़ी से बॉध दिया है। हिन्दी का संग्रीत ही ऐसा है कि उसके सु कुमार 
पद-च्ञेप के लिए बर्ण-इत पुराने फैशन के चाँदी के कड़ों की तरह बड़े भारी 
हो जाते हैं, उसकी गति शिथिल तथा विक्ृृत हो जाती, उम्तके पदों में बह 
स्वालाविक नूपुर घनि नहीं रहती । 

बंगला के छुम्द भी दिन्दी-ऋविता के सम्पक बाहम नहीं हो सकते 
अगला माषा का संगीत आलाप-प्रधान होने से अनियन्त्रिव-सा है। उसकी 
बारा पहाड़ो नदी की तरह झठों के चर्खा से ढरुगाठी, ऋशुकुश्चिते 'चिकीर.| 
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काटती, मन्द-ज्षुप्र गति बदलती, स्वस्पात के रोड़ों का आधात प्राकर 
फेनाकार शब्द करती, अपनी शब्दराशि को ऋकोरती, घबरकती, चहुली, 


गिरती, उठती, पड़दी हुई आगे बहुती हैं | उसके श्रक्षर हिन्दी की रीति है 
हुश्व-दीर्ष के पलड़ों में सूद्रम रूप से नहीं तुले मिलते; उनका मात्रा-काल 
उच्चारण का सुविधानुलार स्यूनाधिक हो जाता है। ऑगरेज़ी की तरह जंगल 
में भी स्वस्पाव (06000॥0) आरधिक परिस्फुट छूप में मिलता है। यदि झंग- 
रेज़ी तथा बंगला के शब्द हिन्दी के छुम्दों में कम्पोज्ञ कर कृन्त दिये आयें, तो' 
ये झपना स्वर खो बैठे | संस्क्रत के शब्द जैसे नपे-तुल्ले, करे-छंठे, ()॥॥/0770 
00४ के) होते हैं, वैसे बंगला अंगरेज्ञी के नहीं, थे जैसे लिखे जाते बैसे नहीं 
पढ़े जाते | बंगला के शब्द उच्चारण की पार में पढ़ स्पन्ञ (8]07680०) के 
इुकड़ों की धरह स्वर से फूल उठते, और अंगरेज़ी के शब्दों का कुछ नुकोलः 
भाव उद्चाश्णु करते सप्रथ' बिलायती मिठाई को तरह मुँह के श्रीतर ही गल्ल 
कर गह जाता, वे चिकले-बुपड़े, गोल तथा कोमल होकर बाइर निकलते हैं | 
बंगला में, अधिकतर, अन्गुर-मात्रिक छुम्दों में कॉबता की जाती है 
पुराने वेष्णाब-कषियों के अतिरिक्त.--जिन्‍्होंने संस्कृत और हिन्दी के हृस्थ-दीर्घ 
का दल्ल खपनाथा,---अम्यण, हुस्व-दी्घ के नियमों पर बहुत कम कॉषिता मिलती 
है; इस प्रणाली पर चलने से बैंगला का स्वाभावक सज्जभतत बिनष्ट भी हो जाता 
है; शावीम्द्रिक हृस्व-दीर्ष में बंगला का प्रकृतिगत शंग अधिक प्रस्कृदित तथा 
पूण मिलता है; उसके अनसार ए आओ! तथा संयुक्ताक्षुर के पूर्य-बर्ण को 
छड करे छोर सवधच-आ, $, ऊ, ऋ, ए, शो में--एणक ही मात्रा काल 
माना जाता; ओर वास्तव में, बंगला में इसका टीक-ठीक दीर्घ उच्चारण होता 
भी नहीं। पर इइन्दी में तो सोने. की तोल है, उसमें शाप री भर भी किसी 
सात्रा को, उच्चारण का सुविधा के लिए, घटा-बढ़ा नहीं सकते, उसकी आवश्य- 
कंता ही नहीं पडुती; इस लिए बेगला-छुन्दों की प्रशाल्षियों में हालने से उसके 
सल्लीत की रज्जा नहीं ही सकती | 
ब्रजभाषा के अलडकृत काल में “सवेया” और “कविश” का ही बोल- 
बाला रद्दा; दोह्य-चौपाई महात्मा तुलसीदासजी ने इतने ऊँचे उडां दिये, ऐश 
- चमका दिये, तुलसी की प्रगाढ़ भक्ति के उदूगारों को बद्धाते-बहते उनका स्वर 
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सेसा सथ गया, ऐसा उज्ज्यल पबिच तथा परिशुत हो गया था कि एक-दी 
को छोड़, अन्य कवियों को उन पवित्र-सरों को अपनी खूज्बार की तन्‍्त्री में 

हे।ने का साहस दही नहीं हुआ: उनको लेखनी-हारा वे अधिक परिपृण रूप 
या भी नहीं सकते थे | इसके अतिरिक्त सवेया तथा कवित्त छुम्हों में रचना 
ऋरता आतान भी होता है, और सभी कबि सभी छुम्दों में सफल्लतापू्नक रचना 
कर भी नहीं सकते | छुन्दों को अपनी अँगुलियों में नचाने के पूष, कब को 
छुम्दों के पछ्कुतों पर नाचना पढ़ता है; सरकस के नवीन गदुम्य-्शश्वों की 
तरह उन्हें साघना उनके साथ-साथ घूमना, दौड़ना, चक्कर खाना पड़ता है 
सब कहीं वे स्वेच्छनुसार, इक्षित-सात्र पर वर्तुलाकार, अणडाकार, आवताकार 
बनाये जा सकते हैं। जिस प्रकार सा रेग में आदि स्वर। एक दोने पर भी 
पक पृथक बाह्य-यत्यों में उनकी पृथक पुथक्‌ रीति से साधना करनी पढ़ती 
है, उसी प्रकार भिन्न भिन्न छन्दों के तारों, परदों तथा तम्ठुशों से भावनाओं 
का गाग जाग्रत करते के पूर्व, भिन्न-भिन्न प्रकार से निहित प्रत्येक की स्थर- 
योजना से परिचय प्राप्त कर लेना पढ़ता है, तभी छुन्दों की तन्त्रियों से कह्पना 

बी सूइमता, सुकुमारता, उप्तके बोल-ताम, आलाप भावना को युरकियाँ तथा 
सीर्डे स्वच्छुन्दता तथा सफलतापूर्चक भक्त की जा सकती हैं। प्राय; देखा 

ज्ञाता है कि प्रत्येक कवि के अपने विशेष छुन्द होते हैं, जिनमें उसकी छाप-सो 
लग जाती, जिनके ताने-बाने में वह अपने उद्गारों को कुशलतापूबंक बुन 
सकता है। खड़ी बोली के कवियों में गुप्तजी को हरिगोतिका, हृरिश्रौधजी को 
चौपदों, समेही जो को घटुपदियों में विशेष सफलता याप्त हुई है । 

पिक्ुलाचार्य केशवदासजी अपनी रामचन्द्रिका को बिस-जिन ब्योह़ियों 

क्षया मुरद्धों से ले गये हैं, उनमें अधिकांश लनसे अपरिचित-ली जान पड़ती 
हैं, जिनके रहस्पों से वे पूर्णतया अभिज्ञ न थे। ऐसा जात पढ़ता हे, उन्होंने 
'बल्षपूर्वक शब्दों की भीड़ को ठेल, छुन्दों के कन्वे पिचका कर अपनी कबिता 
की पालकी को आगे बढ़ाया है; मौसिखिये साइकिलिस्ट' की तरह, जिसे साइ- 

कल पर चढ़ने का अधिक शौक होता है, उनके /छुन्दों के पहिये, वैलन्स ठीक- 

डीक ने रहने के कारण, डगमगाते, आवश्यकता से श्रधिक हिलते-डुलते हुए . 
लाते हैं| 
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सवैया तथा कवित्त छुम्द भी मुझे हिन्दी को कविता के लिए अपयुक्त 
पढ़! जान पड़ते । सवेया में एक ही सगश की झाठ' बार पुनरावूत्ति होने से 
उसमे एक प्रकार की जछ़ता, एकस्वरता (0॥0700॥079) शा जाती है । 
गश का ध्वश्पात बार-बार दो लघु अज्चरों के बाद आने वाले गुर आाज्षुर 

४ पुन से सारा छुल्द एक तरह को क्ृत्रिमता तथा राग की पुनझक्ति थे जकई 
जाता हैं] कबिता की लड़ी में, छुंर्द की डोरी पर दानों के बीच दी हुई स्वरों 
की गांठें तो बढ़ी-चढ़ी होकर सामने झा जाती हैं, शीर भाषश्योतक शब्दों की 
शुग्याँ छोटी पड़ उस गाँठों के चीच छिप जाती हैं। चूने के पक्के किनारों के 
गीच जह्ती हुई बारा की तरह, रस की खोतध्विनी से अपने वेगानुसार तरों में 


] 
है] 





गृह्म जताओं के कोमल पुलिनों से सुम्बन-आलिज्ञन बदलने, प्रवाह के बीच 
पड़े हुए रक्षे-विरज्षी रोड़ों से फेनिल-हास-परिह्यास करने चिप्र-आबतों के रूप 
में भ्रूपात करने का उसे अवसर ही नहीं मिलता; वद अपने जीवन की विधि 
जता (7077070 8); स्वतन्त्रता तथा स्वच्छुन्दता खो बेठती है । 

कवित्त-छुम्द, मुझे ऐसा आान पड़ता है, हिन्दी का औरस जात नहीं, 
योध्य-पुत्र है; ने जाने, यह हिन्दी में केसे और कहाँ से थ्रा गया; अक्ञ्‌र-मात्रिक 
कछुल्द बंगला में मित्रते हैं, हिन्दी के उच्चारण-सक्भाव की वे रक्षा नहीं कर 
सकते । कबिस को हस कंलापोचित ((0॥0वपां७।) छुन्द कह सकते हैं; 
साथव है, पु ने समय में भाट लोग इस छुन्द में राजमहाराजाओं का प्रशसा 
करते हों ओर इसमें रचना-सौन्दर्य पाकर, तत्काल्लीम कवियों ने चीरें-धीरे इसे 
साहिल्यिक बना दिया हो । 

हिन्दी का स्वाभाविक सज्लीत हृस्व-दी्े मात्राओ को स्पष्टलया उद्चारित 
करने के लिए पूरा-पूरा समय देता है। मात्रिक छुन्द में बद्ध प्रत्येक लघु-गुक 
को उच्चारण करने में जितना काल तथा विस्तार मिलता, उतना ही स्वाभाविक 
बार्ताज्ाप में भी साधारणवः प्रिल्ता है; दोनों में अधिक अन्तर नहीं रहता | 
'यही हिन्दी के राग की सुन्दरता अथबा विशेषता है। १२ कवित्त-छुन्द हिन्दी के 
हस घर झीर लिपि के सामझ्षध्य को छीन लेता है। उसमें, यति के मियमों 
'के पांलनपूष क, चाहे आप इकसीस गुरुअ्रच्षर रख दें, चाहे लघु, एक ही बात 
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है| छुन्द की रचना में अन्तर नहीं आता। इसका कारण गह है कि कविश 
में प्रत्येक अजछ्लर को, चाहे बह लघु हो या गुर, एक ही पात्रा काल मिलता है, 
जिससे छुम्द-बद्ध शब्द एक दूसरे को झाकोरते हुए, परस्पर टकराते हुए, उद्चारित' 
होते हैं; हिन्दी का स्वाभाविक सक्लीत नष्ट हो जाता है | सारा शब्दाबल्ली जैसे 
सद्यपान का लड़सखड़ाती हुई, अढतोी, खिचती, एक उत्तेजित तथा विदेशी 
स्वस्पात के साथ बोलती है । कवितत-छुन्द के किसी चरण के अधिकांश शब्दों 
को किठी प्रकार मात्रिक छुन्द में बाँध दीजिए, यथा--- 

“कूलन में केलिन में कछारन में कुझन में क्यारिन में कलित कल्लॉन 
किलकब्त है!?--हस लड़ी को यों घोलह मात्रा के छुम्द में रख दीजिए । 

“मु-कूलन में केलिन में ( और ) 

कल्लारन कुझन में ( सब ठौर ) 

कलित-क्यारिन में ( कल ) #लकन्त 

बसभ में बगरयों ( विपुल ) बसम्त ।! 
अब दोनों को पढ़िये, और देखिए, कि इन्हीं 'कूलन केलिन! आदि शब्दों 
का उच्चारण-सज्जलीत इन छुम्दों में किस प्रकार भिछ्न भिन्न हो जाता है; कविश 
में परकीय, मात्रिक छुन्द में स्थकीय, हिन्दी को झपना उच्चारण मिलता हे । 

इस झनियन्त्रित छुल्दह में मायके-साथिकाशों, तथा अलछुरों का विज्ञापन- 
प्रात्र देने में केवल स्पाही का ही आधिक झपब्यव नहीं हुआ, तत्काजीन कविता 
का राग भी शब्द-प्रवान हो गया । कणों के स्वाभाविक स्वर शरीर सक्कोत का 
बिकाश तो इक गया, उसकी पूर्ति अजुप्रा्सों तथा अलझूारों की झधिकता से 
करनी पड़ी | कवित्त-छुन्द में जब तक अल्झरों को भरमार न हो तब तक वह 
सज्ञता भी नहीं; अपनी कुल-बधू की तरह दा प्रक नये आभूषण उपहार 
पाकर ही बह अखन्नता से प्रदीक्ष नहीं हो उठता, गणिका की तरह अनेकानेक 
बस्य-भूषण ऐंड लेने पर ही कहीं अपने साथ रसाल्लाप करने देता है | 

इसका कारण यह है कि काव्य-सज्ञीव के मुल तम्तु स्वर हैं, ने कि 
व्यज्ञन ; जिस प्रकार सितार में राग का रूप अकट्ट करने के लिए! केबल ध्यर 
के तार! पर ही कर-सख्धालन किया जाता और शेष तार केवल घ्वर-पूर्ति के 
लिए, मुख्य तार को सहायता देने भर के लिए. भाद्लारित किये जाते, उसी : 
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अकार कबिता में सी भावना का रूपए स्वरों के वंसिश्रणु, उनकी यथोचित सेन्नी 
पर ही निर्भर रहता है ; ध्वनि-वित्रण को छोड़ जिसमें राग व्यक्षन-प्रधान 
रहता, यथा-- “घन घमछ नभ गरजत घोरा अान्यन्र व्यक्षत-सज्ञीत भावना 
की अभिव्यक्ति की प्रस्कृटित करने में प्रायः गौश रूप से सहायता-मात्र करता 
है । जिस छुन्द में स्वर-सज्जीत की रक्चा को जा सकती, उसके सड्ढ।च-प्रसार को 
यथाबकाश दिया ज्ञा सकता है, उससे शांग का स्वाभाबिक-रुफुण, भाव तथा 
चाणी का सामंजस्य पूर्ण-रूप से मिलता है; जहाँ राग केवल व्यक्षनों की 
डोरियों में कूलता, बच्चों अलझ्टारों की ऋनक के साथ केवल “ह्डोरे' की ही 
र्मक सुनाई पड़ती है। कविस का राग व्यक्न-प्रधान है, उससे स्वर आथवा 
मात्राओं के विकास के लिए शअ्रवकाश नहीं मिलता । नीचे कुछ उदाहरण देकर 
इसे स्पष्ट करू गा -- 
6इलघनु-सा आशा का छोर 
झमिलत में अटका कभी अछोर? 
इस मात्रिक छुन्द में 'सा आशा का! इन चार बणों' से 'शा' का प्रस्तार 
आशा के छोर को फैलाकर इन्द्रघनुष की तरह अनिल में अछोर अटका देता 
है ; द्वितीय चरण में अर की पुनराह्नेति भी कल्पना को इस काम में सहायता 
देती है ; उसी प्रकार, 
“कभी अचानक भूतों का-सा 
प्रकटा विकट महा-श्राकार! 
इन चरणों से स्वर के प्रस्तार-द्वारा ही भूतों का मह्य आकार प्रकट दोता 
है; का '४' आदि व्यक्षों की श्ाबृति उसे भीषण बनाने से तहायता-मात्र 
देती है ; पुन ४-८ ह 
“5हुम्ें उड़ा लेता जब द्र त 
; दल-चल-युत घुंस बातुल-चोर 
इसमें लघु अक्षरों की शावचि ही बातुल-चोर के दल बल युत घुसने के . 
लिए मार्ग. बनाती है | यदि आप उपयेक्त चश्णों में किसी एक को कर्विस-लुम्द 
मै बाँध कर पढ़े, बथा--- ॥ 


( ७३ ) 


“इम्द्रचनु-सा आशा का छोर 
झनिल में अटका कमा अछोर 
इसे, “इन्द्रधनु-ता आशा का छोर अटका अछोर 
आनल में, (श्रनिल के अज्जल आकाश में) 
इस प्रकार रख कर पढ़े, तो प्रत्येक की कड़ी अलग श्लग हो जाने 
तथा स्वरों का प्रस्तार झुक जाने के कारण राग के आकाश में कहपना का 
गछोर इस्ध-घनुष नहीं बनने पाता । उसी प्रकार--“झरी सलिल्न की लोल- 
हिल्लोर,” इस पढ में “ई! तथा ओऔरो! की आशुत्ति जिस प्रकार 'हिलो?? को 
गिराती और उठाती, तथा "पल पल परिवर्तित प्रकृति-वेश” हस चरण में 
लघु-मात्राश्ों का समुदाय अथवा सवरों का सक्लोच, गिलह्वरी की तरह दौड़ कर 
जिस अकार प्रकृति के वेश को पल पत्न परिबतित कर देता, कवित-छुत्द्‌ की 
छाप हु ॥80॥00७ में कस जाने पर उपर्यक्त वाक्यों के पन्ने उस प्रकार 
इबब्छुन्दता पूर्वक स्वशकाश में नहीं उड़ सकते, क्योंकि बह छुन्द हिन्दी के 
उच्चारण-सक्लीत के अनुकूल नहीं है । 
कविता विश्व का अन्तरतम सज्जीत है, उसके श्रानन्द का रोम-हास है ; 
उसमे हमारी सूद्मतम दृष्टि का सम प्रकाश है। जिस प्रकार कबिता में भावों 
' का अम्तरस्थ हृत्त्पन्दम अधिक गम्मीर, परिस्फुटड तथा परिपक्व रहता है उम्ती 
प्रकार छुन्द-।द्ध भाषा में भी राग का प्रमाव, उत्तकी शक्ति, अधिक जाग्रतू, 
अबल तथा परिपूर्ण रहती है | गग घ्यनि-लोक की कल्पना है। जो कार्य माव- 
जगत में कल्पना करती, वह कार्य शब्द-जअगत में राग; दोनों अभिन्न हैँ | यदि 
किसी भाषा के छूम्दों में, आरती के प्राखों में शक्ति तथा स्फूति संचार करने 
बाले उसके सद्भीत को, अपनी उन्मुक्त भझक्षारों के पद्डों में उड़ने के लिए 
प्रशान्त चैत्र तथा विशदाकाश न मिलता हो, बह पिल्लर-बद्ध कौर की तरह 
छुम्द के भध्वाभांविक बन्धरमों से कुश्टित है, उड़ने की चेष्ठा में छुटपठा कर 
मिर पड़ता हो, तो छस भाषा में छुन्दबरद्ध काव्य का प्रयोजत ही क्‍या ? प्रत्येक 
भाषा के छुन्द उसके उच्चारण-सज्जीत के अनुकूल होने चाहिएँ | जिस प्रकारी 
पतज्ञ होश के लघु-गुर संकेतों की वहायता से और भी. ऊँची ऊंची ऊड़त 
जाती है, उसी प्रकार कविता का रांग मी छुन्द के इज्तितों से इप्त तथा प्रभावित 


( उछडड ) 


होकर शपनी ही उम्युक्ति में शनन्‍्त की झोर अग्ररार होता आता है। इमारे 
साथारण वार्वालाप में भाषा सदल्ीत को जो यथेष्ट च्षेत्र नहीं प्राप्त होता उच्ची 
की पूर्ति के हिये काव्य में छुन्दों का प्राहुर्भाव हुआ है; कब्रिता में भावों के 

ढि-सज्ञीत के साथ भाष्रा का सद्भीव मी परशु-परिष्फूट होना चाहिए, तभी 
दोनों भे स्वरैक्य रह सकता है। पद्म को हम गद्य की तरह नहीं पढ़ले, यदि 


ऐला करें तो हए उसके साथ अन्याय ही करेंगे । पत्च मे बाणी का रोओं रोझों 


सज्लोलत में सन कर, रस में ड्रबे हुए किशमिश की तरह, फूल उठता है ; सुरों 
तु कसी हुई बीशा को तरह उसके तार, किसी अज्ञात वायबीय-एपश से शपने 
आप, अ्मब्त भरछ्छारों में कॉपते रहते हैं ; पायल की शॉधियारो में जुगुनुओं 
की तरह अपनी ही गति म॑ प्रथा प्रयारित करते रहते हैं । 

अब कुछ तुक की बातें होनी चाहिएँ | शुक राग का हदय है, जहाँ उसके 
प्राशों का स्पब्दत विशेष-रूप / सुनाई पड़ता है। राग की समस्त छोडी बड़ी 
नाड़ियाँ मानों शन्त्यासुप्राश के नाड़ी-चक्र में केन्द्रित रहती, जहाँ से मवीन-बल' 
तथा झुद्दध रक्त अहणय करके छुन्द के शरीर में ब्फूति ग़ज्जार करती रहती हैं । 
जो स्थान ताल में समा का है, वह्ी स्थान छुन्द्र में छुक का. बढ़ा पर राग 
शब्दों की सरलन्तरल ऋजु-कुघित 'परनों में घूम-फिर कर विश ग्रहण करता, 
उसका भिर अंँशसे छझापनी हा स्पष्टलता में हिल अठता है। ज्िप प्रकार शापर 
खझारड़- आबरोह गे रागबादी स्वर पर बार बार ठहर कर झपना रूप-बिशेष्त व्यक्त 
करता है, उसी प्रकार बाणी का राग भी तुक की पुनराव्सि से ध्ष्ट तथा 
परिषुष्ट होकर ,ययुक्त हें। जाता है। तुक उसी शब्द में अच्छा लगत। है शो 


ड 


पद-बिशेष में गुंथी हुई भावना का आधार-स्वरूप हो। प्रत्येक बाढ्य के प्राण 


शब्द विशेष पर निश्चित अथवा अ्वल्ग्बित रदते हैं, शेष शब्द उसकी पूर्ति के 


लिए, भाव को स्पष्ट करने के ज़िए, सहायक-सात्र होते हैं| उस शब्द को हट - 


देने से सारा वाक्य थ्थ-शूल्व, हुदय-हीन सा हो जाता है । वाक्य ज्ञी बाल में, 
झपने झन्य सहचरों की इरीतिमा से सुसजित, यह शब्द मीड़ की तरह छिएो' 
रहता है, जिसके भीतर से आवना की कोकिला बोल उठती, और वाक्य का! 
प्रत्येक पत्र उसके राग को अपनी मर ध्वनि में प्रति-ध्यमित कर परिपुष्ट करता 

सी शब्द-पम्नाद के माल पर तुक का मुकुट शोमा देता है | इसका कारण! 


( «५ ) 


यह है. कि अन्थयानप्रासवाला शब्द राग की आजक्ति से सशक्त होकर हम्माश 
ध्यान झ्ाकषित करता रहता है, आतः वाक्य का प्रधान शब्द दोते के कारण 
बह भाव के हृदयंगम करने में सी सहायता दे सकता है | 

हगे अपनो दिन-चर्या में मी, आबः एक प्रकार का हुक मिलता हे 
ज्ञी उत्त संबंधित तथा घीमाबछ रखता; जिसकी ओर दिन की छोटी-मोदी 
कीर्य-कारिणी शक्तियाँ आकर्षित रहती हैं । जब हम उस सीमा को श्रमावधानी 
के कारए उल्लद्बन कर बैठते हैं, तब हमारे कार्य हमें तृ्ति नहीं देते, हमारे 
हंदय में एक प्रकार का असन्तोष जमा हो जाता; हम अपनी दिन-चर्ना का 
वेन्द्र खो बैठते, और स्वर्य अपनी ही आँखों में बेतुके रा लगते हई। एक और 
कारण से थी हम अपने जीवन का तुक खो बैठते हँ--जब हम अधिक कार्य 
व्यग्न अथवा भाराकफरान्त रहते, उस समय काम-काज का ऐसा ताप, क्रिया का 
ऐसा स्पन्दन-कायन गडता हे कि हमें आपसी स्वाभाविक दित-लर्या में अरे 
जाने बाले शिष्राचार-व्यबहार के लिए जऔीबन के ह्तन्त्र कण में पध्येक 
कार्य के साथ जो एक आनन्द की सूष्ठि मिल जाती, उसके जिए अबकाश हीं 
नहीं मिलता; इमारे काय-प्रबाह में तीन गति रहता, इसारा भीबन एक 
शथ्रान्त-दीड़ु-पा, कुछ कमय के लिए, बन ज्ञाता | यही 3|30760 ४७/8४ 
श्थवा श्रत॒कान्त कविता हे। इसमें कम (86003) का ग्राधान्य रहता हैं; 
दिन की उजवल्ल ज्यात्त में काम-काज का आधिक प्रकाश रहता है, उसमें इमें 
सुक नहीं. मिलता; प्रधात और संच्या के अवकाशपूर्ण घाटों पर हमें इस तुक 
का दशन मिल्नत प्रस्थेक पदाथ में एक सोने का सावपूण, शान्त संगांतमय 
छाप सी जग जाती, यही गीति-काव्य है | - 

हन्दी में रोला छूम्द आन्खानुप्रास दीन कविता के लिए विशेष उपयुक्त. 
ज्ञान पढ़ता है, उसकी साँसों में प्रशस्त जीवन तथा स्पन्दन' मिलता है । उसके 
तुर्ही के समान स्वर से निर्वीव-शब्द भी फड़क उठते हे | ऐसा जान पड़ता 
है, उसके रानपथ में मेला लगा है, अत्येक शब्द 'प्रवाश-शोभा इस परादपार्ना' 
तरह-तरह के संकेत तथा चेष्टाएँ करता, इलता-इुलता आगे बढ़ता है |. . 

भिन्न-भिन्न छुम्दों की भिन्न-भिन्न गति होती है, और तदसुसार वे रस« 
विशेष की सूह्टि करमे में भी सहायता देते हैं। रघुवंश में . शजविज्ञाप! का 


( ४७६ ) 


“ बैतालीय छुन्द कदण रस की आवतारणा के लिए कितना उपयुक्त है ! उसके 
स्व॒र में कितनी कातरता, दीनता तथा व्याकुलता भरी है ! जैसे अधिक उद्बेंग 
के कारण उसका कशठ गदूगठू हो गया हो, भर गया हो। यदि विहाग-राग 
की तरह उस छुन्द का चित्र भी कहीं होता तो उसकी आँखों में अवश्य आँसुओं 
'का समुद्र उमड़ता हुआ मिलता । मालिनी-छुन्द में मी करण ग्राह्माम अच्छा 
त्गता है । हा 
हिन्दी के प्रचलित छुम्दों में पीयूष-वर्षण, रूपमाला, सखी और प्लवंगण 
छेन्द करण रस के लिए मुझे विशेष उपयुक्त लगते हैं। पीयूष-बर्षण की 
व्वनि से कैसी उदासोनता टपकती है ! परय्भूमि में बहने वालो मर्जन तटिनी 
| तरह, जिसके किनारे पत्र-पुष्पों के गाए से बिहीन, जिसकी घारा शहरों 
: चञ्चल कलरव तथा ह्वात-परिहास से बश्चित रहती, यह छुन्द भी, वेधब्य- 
'अैश में, श्रकेल्षेपन में सिककता छुआ शआन्तनज्क्ष गति से, अपने ही अश्र जल 
मे सिक्त धीरे-घीरे बहता है। हरिगीतिका छुल्द भी कदरणुरस के लिए 
आच्छा 
रोला और रूपमाला दोनों छुन्द चौबीस मात्रा के हैं; पर इन दोनों की 
गति में कितना अन्तर है ! रोला जहाँ बरसाती नाले की तरद अपने पथ की 
अकावर्दों को लॉबता तथा कल्लमाद करता हुआ आगे बढ़ता है, वहाँ रूपमाला 
दिने भर के काम-घन्धे के बाद अपनी ही थकाबट के बोक से लदे हुए किसान 
की तरह, चिन्ता में छूबा हुआ, नीची दृष्टि किये, ढोल्ले पाँवों से भैसे घर की 
ओर आता है | 
राधिका-छुम्द में ऐसा ज्ञान पड़ता है, जैसे इसडी क्रीड़ा-प्रियता अपने 
ही परदों में “गत! बजा रही हो । जैसे परियों की टोली परस्पर हाथ पकड़े 
चशखल सूपुर नृत्य करती हुईं, लहरों की तरह आंग-भंगियों में उठती-क्ुुकतों 
कायल , कशठ-स्व॒रों से गा रही हो । इस छुन्द में जितनी ही शझधिक लघु 
मानाएं रहँगी, इसके चरण में उतनी हो मधुरता तथा दृत्य रहेगा । ह 
सोलह मात का अरिक्षि-छुन्द भी नि्भौरिणा की तरह कल-कल्त छुल 
छल करता हुआ तढता है । इसकी तथा चौदह प्रात्रा के सखी-छुन्द की गति 
'में कितना अन्तर है ! सखी-छुम्द के प्रत्येक चरण में अन्यानुपास अच्छा नहीं 


जद 


डर: 


+ इने मिने कमरों ही में येन केन प्रकरेण ँस-ठेंस कर जे 


लगता, वूए-दूर तुक रखने से यह ग्िक करुश हो जाता है ; अब्त में मगण 
के बदल भगण अथवा नगण रज़ने से इसकी लग में एक प्रकार का ब्वण- 
भज्ञ आ जाता है, झा कझणशा का उद्यार करने में तदायता देता है | परदे 
माश का रूपाई छुल्द अनमोल मोतियों का द्वार है ; आल-साहित्य के दिए 
इससे उपयुक्त छुन्द मुझे काई नहीं मिलता । इसका ध्वनि में अ्चा को सॉर्सें, 
बच्चों का कश्ट रब मिलता है ; बच्चों को ही तरह यहई चलते में इबर-्डघर 
देखता हुआ, अपने को भूल जाता है| भ्रज्ष थी बाल्-कह्मना के पज्ञों में: 
खूब उड़ता है| 

हिन्दी) में भुक्त-काव्य का प्रयार दिन-दिन बहु रहा है ; कोई इसे रबर- 
काव्य कहते हैं; कोई कन्लारू। आज, सौमाग्य अथवा दुर्भाग्यबश, हिस्दी में 
सर्वत्र 'सलुख-छुम्दां ही की छुठ दिखलाई पड़ती है। मह स्िछ्ुन्द-लुग्द 
ध्वनि अथवा लग (00 ए॥7) पर लता है। जिस प्रकार जलौध पहाड़ 
से निर्भार-नाद में उतरता, चढ़ाव में मन्द गति, उतार में छ्लिप्र वेग घारण 
करता, आवश्यकतानुसार छापने किनारों को काथ्ता छोाटता, अपने लिए 
ऋजु-कुश्षित पथ बनाता हुआ थआगे बढ़ता है, उसी प्रकार बह छुन्द भी 
कल्पना तथा थाबना के उत्थान-पतन, आवर्तन-विवर्तन के अनुरूप सक्लु खित- . 
प्रसारित होता, सरल-तरल, हृस्वदीर गति बदल्लता रहता है । ह 

थे मुक्त-छुग्द की विशेषता यद्द है कि इसमें भाव तथा भाषा का 


कप हम 


सामझस्य पूर्ण रूप से निभाया जा सकता है। दृरिगीतिका, पद्धरि, रोला आदि 


“+ छुम्दों में प्रत्येक चरणश की माताएँ नियमित रूप से बद्ध होने के कारण भावना 


की छुम्द के अमुसार ले जाना, किसी प्रकार खींच-खॉच कर उसके दॉस्‍े में: 
फ़िट कर देना पढ़ता है ; कभी पाद-पूर्ति के लिए श्रतावश्यक शब्द भी रखे 
देने पड़ते हैं।विकट साम्यवादियों की तरह ये छुन्द बाह्यत्ममानता चाहते 
हैं । युक्त-काव्य आन्तरिक-ऐक्य, भाव-जगत्‌ के साम्य को दूँढ़ता है। उसमें 
छुन्द के. चरण भावनानुकूल ह॒स्व-दीर्घ हो सकते हैँ । क्वाररों (0) 09878) 
में रहनेवाले बाबुओं की तरह, भावना को परत्न्त्रता के हाथों बने हुए घरों 
के अनुसार, अपनी खाने पीने, उठने बैठने, सोने रहने की हुविषा को, कह 
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'छरना पड़ता; बह झपनी स्वतम्ज-हच्छा, स्वाथाधिक-झचि के अनुरूप, अपनी 
शात्मा के सुविधानुतार अपना मनिकेतन बनाता हे, जिसे उसका जीवन अपने 
कूटुम्ब के साथ स्वेच्छानुसार हाथ पवि फैला कर सुखपूर्वक रह सके | 

इस प्रकार को कविता में अंगों के गठन (50॥तए ७ हेड | छप- 
900) की ओर विशेष ध्यान रखना पड़ता है। इससें चरण इसलिए घंटाये 
बरढ्ाये जाते हैं कि काठप सम्बद्ध, संयंप्तित रहे : उतकोी स्शरीरयष्ठधि न गशेश जी 
की तरह स्थूत्न तथा परांसल हो, ने बधभाषा को विरदिशों के सदंश अप्पष्ठ 
अध्यथि-पकञ्षर | जहाँ छुन्द के पद यावानुसार नहीं जाते, और मोहबश अपनी 
सजावट ही के लिए बटते-बढ़ते, चोन को सुन्दरियों अथवा पाह चात्य मे हि- 
लाझों को तरह केवल अपने चरणों की छोटा रखने के जिए लोहे के तंग्र 
जूते (प9॥॥ 80868), कमर को पतली रखने के लिए सुस्त-पेटी पहनने 
लगते, बहाँ उनके स्वाधाविक-सौन्दर्थ का विकास तो रुक ही जाता है, कविता 
झत्बस्थ तथा लचूब-अ्रष्ट भी हो जाती है | 


( 5 ) 
काव्य में प्राकृतिक हृश्य 
ले८--पं० शमचन्द्र शुक्र, अध्यापक काशी-विश्व विद्यालय 


हएय' शब्द के शांतगंत, केंवल नेत्रों के विषय का हा नहीं, अन्य शाने- 
द्वियों के विधयों का मी (जैसे शब्द, गंध, रख। ग्रहण समकना चाहिए | 
“लहकती हुई मंजरियों से लदी और वायु के ककोरों से हिलती हुई आम की 
डाली पर काली कोयल बैठी मधुर कूक़ सुत्रा रहा है” इस वाक्य में यद्यवि रूप 
शब्श और गंध, तीनों का विवरण है, पर इसे एक हृश्य ही कहेंगे। बात यहू 
है कि कहपता द्वारा अन्य विषयों को अपेक्षा नेत्रों के विषयों का ही सबसे 
अधिक आनयमन होता है, और सत्र विधय गोण-रूप से आते हैं| बाह्य करणों 
के सब विषय आंतःकरएु में चित्र-रूप' से प्रतित्रिम्बित हो सकते हैं । इसी 
प्रतिबिम्ध को इस दृश्य! कहते हैं । 
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यह तो स्पष्ट हे कि प्तिबिस्ब या 'हृ्टयः का ग्रहण अआसिया' हारा ई 
देता है । पर आअभिया' हारा ग्रहण एक ही प्रकार का नहीं होता । हमारे यहाँ 
झआाखायों ने संकेत-ग्रह के जाति, सुण, क्रिया और बहच्छा, थे चार विषय तो. 
बताये, पर स्वयं संकेत-ग्रह् के दो कूपों का विचार नहीं किया | अभिधा हार 
अहय दो प्रकार का होता है--बिंग-गहण झीर अर्थ-महण | किसी से कहां 
“ कमल | अब इस कमल पद का ग्रहण कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि 
जलाई लिए. हुए घफ़ेद पँखढ़ियों और नाल आदि के सहित एक फूल का 
चित्र अंतःकरण में थोड़ी देर के लिए उपब्धित हो जाय ; ओर इस प्रकार 
भी कर सकता है कि कोई चत्र उपस्यित ने हों, कपल पद का अर्थ-साव समफ 
कर काम चलाया जाय । व्यवहार में तथा शास्त्रों में इसी दूखरे प्रकार के संकेत- 
अ्रह् से काम्र चलता है। वहाँ एक-एक पद के बाब्यार्थ के रूप पर आड़ते चक्ने 
की फुर्सत नहीं रहतो। पर काब्य के दृश्य-चित्रश् में संकेत-ग्रह पहले प्रकार 
का होता है। उसमें कबि का लच्तंय 'ज्िंब-श हुए कराने का रहता है, केवल 

छर्थ भ्रहणु कराने का नहीं | वस्तुओं के रूप और आसपास की परिस्थिति का 
ब्योरा जितना ही स्पष्ड था स्फुट होगा, उतना हो पूर्ण विंब-ग्रहण होगा, और 
झौर उतना ही अनछा हृश्य-चित्रण कहा जायगा | 

(विब-अहरण ” करने के लिये चित्रण काव्य का प्रथम विधान है ; जो 

धबिभावष' में दिखाई पड़ता है | काब्य में विभाव' सुखझय समझता चाहिए । 
भावों के प्रकृत आधार या विषय का कल्पना हारा पूर्या और यथातथ्य प्रत्यक्षी- 

: करण कृबि का पहला सबसे आवश्यक काम हे । थों तो जिस प्रकार विभाव 
झनुभाव आदि में हम कल्पना का अयोग पाते हैं, उसी प्रकार उपमा, उद्येज्षा 
आदि अलंकारों में भी ; पर जब कि रस ही काव्य में प्रधान वस्तु है, तब उसके 
संयोजकों में कल्पमा का जी प्रयोग होता है, बढ्ी आवश्यक और प्रधान ठदृरता 
है, इन संयोजकों में इसका आधार खड़ा करनेवाला जो विभावन व्यापार है, 
वही कल्पना का सबसे प्रधान कार्य-ल्षेत्र है। किन्तु वहाँ उसे यों ही उल्चान 
भरना नहीं होता ; उसे श्रमुभूति या शग्ात्मिका बृच्ति के भआ्रदेश पर चलना 
पड़ता है । उसे ऐसे स्वरूप खड़े करने पड़ते हैं, जिनके द्वारा रति, दास, शोक, 

क्रोध इत्यादि का स्वयं अनुभव करने के कारण कवि जानता है कि श्रोता या 
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पाठक भी उनका जैसा हों शतुभब करेंगे। अपनी अनुभूति को व्यापकता के 
कारण मनष्य-मात्र की अनुभूति तथा उ्के विषयों को अपने छुद॒व में रखने- 
वाले ही ऐसे स्वरूपों को अपने मन में ला सकते हैं, शरीर कवि कहने जाने के 
अबिकारी बन सकते हैं । 

किसी भाव के संबंध में दे पक्ष होते हैं -- 

(१, शालंबन (भाव का विष) 

(२) आश्रय (भाव का अनभव करनेबाला ) 

इनमें से प्रथम तो मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, बृत्त , नदी, पंत आदि 
ष्टिका कोई भी पदार्थ हो खकता है। किंतु दृूषतसा दृदय-संपत्न सनुष्य दवा 
| है प्राचीन कविंगणशु इन दोनों का स्वरूप प्रतिष्ठित करने में--इनका 
आब-ग्रहश कराने सें--कहछपना का पृरा-पुरा उपयोग करते थे। बाहृमीकीय 
रसमायण को में प्रान्ीन आर्य-काव्य का आदर्श मानता हूँ । उसमें राम के रूप, 
गुण, शील, स्वशाव तथा राबण की विछाता, अनोति, अद्यावार आदि का 
पूरा खिन्रणु तो मिलता ही है, साथ हा झयीध्या, चित्रकूट, दंडकारणय आदि 
का चित्र भी पूरे घ्योरे के साथ सामने आता ॥ । इन स्थज्ञों फे बशुन में इर्मे 
हाट, बाट, बच्च, बन, पर्वत, नदी, मिझर, ग्रापत, अनपद इत्यादि म-जाने कितने 
पदार्थों' का प्रत्यक्षीकरण मिलता है । 

साहित्य के आचारयों की दृष्टि में बन, अपवन, ऋतु आदि झज्ार के 
डह्दीपन! मांच हैं ; वे केवल नायक या नायिका को हँसाने या इुलाने के लिये 

। जब बह्ठी बात है, तब फिर इनका संशिलिपष्ट चित्रण करके शोता को धर 

ग्रहण? कशने से क्‍या प्रयोजन उनके मास गिनाकर झर्थ ग्रहण करा दिया, 
बस, हो गया । पर सोचने की बात है कि क्‍या ग्राज्ोन कबियों मे इसका वर्शन 
इसी रूप में किया है ! क्या विश्व-हृदय वाल्मीकि मे बनों और नदियों आदि 
का वन इसी उद्देश्य से किया है ? क्‍या मद्गाकवि कालिदास ने कुमारसंभव 
के श्रारंभ में ही टिमालय का जो विशद्‌ वर्णन किया है, वह केवल शज्ञार के 
 उद्दीप्न की दृष्टि से ! कभी नहीं । ये वर्णन पहले तो असंग-प्रातत हैं, अर्थात्‌ 
आलंबन की परिस्थिति को अंकित करनेवाले हैं। इमके बिना आशय और 
आलंबन शूल्य में खड़े मालूम होते हैं। इस पर यों गौर कीजिए | राम और 
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लक्ष्मण के दो चित्र आपके सामने हैं| एक में केवल दो मूर्तियों के अतिरिक्त 
और कुछ नहीं हे, और दूसरे में पयश्विनी के दर मलताब्छादित तद पर, पर"- 
कुडी के सामने, दोनों भाई ब्रेठे हैं | इनमे से दूसरा चित्र परिस्थिति को लिए, 
हुए है, इससे उसमें हमारे भावों के लिये श्रधिक विस्तृत आलंबन है। हमारी 
परिस्थिति हमारे श्ीवन का आलंबन है, अतः उपचार से बह हमारे भावों का 
भी आलंबन है | उत्ती परिस्थिति भें>उसी संसार गें--उन्हीं दृश्यों के बीच, 
जिनमें हम रहते हैं, राम-लद््मण को पाकर इम उनके साथ तादातय॑-संबंध 
का अधिक अनुभव करते हैं, जिससे 'सावारणीकरण? पूरा-पूरा होता! है । 
पर प्राकृतिक वर्णन केवल अंग-रूप से ही हमारे भावों के श्ालंब्रन 
नहीं हूँ, स्वतंभ्र-रूप में भी है । जिन प्राकृतिक दृश्यों . के बीच हमारे आपिम 
पूबंज रहे, और अब भी मनुष्य-जाति का अधिकांश (जो नगरों में नहीं आा 
गया है) श्रपनी आयु व्यतीत करता है, उनके प्रति प्रेम-भाव, पूर्ब-साहचर्य के 
प्रभाव से, संस्कार या वासना के रूप में, हमारे अंतःकरण में निश्चित है । 
उनके दर्शन या काव्य आदि में प्रदर्श से इमारी मीतरी प्रकृति का जो अमु- 
'इंजन होता है, वह अध्वीकृत नहीं किया जा सकता । इस अनुरंगन को केवल 
किसी दूसरे माव का आश्रित या उत्तेजक कहना छापनी जजुता का दिंदोरा पीटमा 
है । जी प्राकृतिक हश्समों . को केवल कामोह्दीपन को सामग्री समकते है, उनकी 
दचि अ्रष्ट हो गई है, और संस्कार-सापेक्ष है। मैंने पहाड़ों पर था जंगलों में 
घूमते तमय बहुत-से ऐसे साधु देखे हैं, जो लइरते हुए इरे-मरे जंगलों, श्कषछु 
शिज्षाओं पर चॉँदी-से ढलते हुए करनों, चौकड़ी मरते छुएः हिरनों और जल 
को कुककर चूमती हुई डालियों पर कलर॒व कर रहे बिहंगां को देख सुर्ध हो 
गए हैं | काले मेघ जब अपनी छाया डालकर खिन्रकूड के पर्वतों को नील-बण 
कर देते हैं, तब नाचते हुए नीलकंठों ( मोरों ) को देखकर सम्पताधिमान के 
कारण शरीर चाहेय नाबे, पर मत अवश्य नाथने लगता है। इसमें कोई 
संदेह नहीं कि ऐसे दृश्यों को देखकर हर्ष होता है | हए एक संचारी साव है. | 
इसलिये यह मांनना, पढ़ेमा कि उक्षके मूल में रति-माव वर्तमान है, और वह 
तिमाब उन दृश्यों के अति है।.... 
रीसि-अंथों, की बदौलत रत-हृष्ठि परिमित. हो जाने से उसके संयोजक 
दा ह 
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विषयों में से कुछ तो उद्दीपना में डाल दिए गए. और कुछ भावज्षेत्र' से ही 
निकाले जाकर अलंकार के हाते में हाँक दिए गए। इसी व्यवस्था के श्रन्ु 
सार बस्तुओं के स्वाभाविक रूप और क्रिया का वर्णन स्वमभाबोक्ति! अलंकार 
हो गया | जैसे लड़कों का खेलना, चीते का पूँछु पटककर ऋपटना, द्वाथी का 
गंड स्थल रणड़ना इत्यादि। पर में इन्हें प्रस्तुत विषय मानता हूँ; जिन पर 
प्रस्तुत विषयों का उप्परेज्ञा आदि द्वारा आरोप हो सकता है। बात्सहुय रति- 
भाव के प्रदर्शन में यदि बच्चे की क्ीड़ा का वर्णन हो, तो क्या बह ऋलंकार- 
मात्र होगा ! प्रस्तुत बश्य विषय आलंकार नहीं कहां जा सकता | बह स्वयं रस 
के संयोजर्कों में से है; उसकी शोसा-मांत्र बढ़ानेबाला नहीं। में अल्लंकार को 
केवल वर्शन-प्रणाली-मात्र मानता हैँ; जिसके अंतर्गत करके चाहे किसी वस्तु 
का वर्णन किया जा सकता है | वस्तु-निर्देश अलंकार का काम नहीं। सारांश 
यह कि ह्वभावोक्ति' अलंकार नहीं है, और इसी से उसका ठीकन्ठीक लक्षुण 
भी स्थिर नहीं हो सका है। 

मनुष्य, शेष प्रकृति के साथ अपने रागात्मक संबंध का विच्छेंद करने से, 
अपने अनंद की व्यापकता को नष्ट करता है। बुद्धि की व्याप्ति के लिये मनुष्य 
गे जिस प्रकार विस्तृत और अभेक-रूपात्मक ज्षेत्र मिला है, उसी प्रकार 
“पग्रार्दोँ” (मन के वेगों ) की व्याप्ति के लिये सी। अब यदि झालस्य था 
प्रभाद के कारण मनुष्य इस द्वितीय ज्षेत्र को संकृचित कर लेगा, तो उसका 
आनंद पशुओं के आनंद से विशाल किसी प्रकार नहीं कष्ट जा सकेगा | झतः 
यह सिद्ध हुआ कि बन, पर्वत, नदी, निभा, पशु, पत्नी, खेत-बारी इत्यादि के 
अति हमारा प्रेम -स्वामाविक है, या कम-से-कम बासना के रूप में अंतःकरण 
में. निहित है । 

. प्रेम की प्रतिष्ठा दो प्रकार से दोती है--(१) घुन्दर रूप के अनुभव द्वारा, 
आर (२) साहचर्य द्वारा । सुन्दर रूप के आधार पर जो प्रेम-माव या लोभ 
( भैरे मांनस-कोश में दोनों का श्र्थ प्रायः एक ही मिकलता है ) प्रतिष्ठित 
होता है, उसका हेतु संलक्षय होता है; और, जो केवल साहचर्य के प्रभाव से 
ग्रंकुरित और पहलवित होता है, बह एक प्रकार से देतु-शान-शूल्य होता है। . 
सदि इस किसी किसान को उतकी झोपड़ी से हृशकर, किसी बूर देश सें ले 


( हाई 


जाकर, राजमवन में टिका दें, तो वह उत्त झोपड़ी का, उसके छुप्पर पर चढ़ी 
हुई कुम्हड़े की बेल का, सामने के नीम के पेड़ का, द्वार पर बैँधे हुए चौपायों 
का ध्यान करके आँसू बहाएगा | वह यह कभी नहीं समझता कि मेरा झोपड़ी ' 
इस राजपबन से संदर था; परंतु फिर भी कोपड़े का प्रेत उतके हृदय में बना 
हुआ है। यह प्रेम रूप-सोदयगत नहीं है, सच्चा, स्वामाविक ओर देतु-तान-शूलुय 
गेम है | इस प्रेम को रूप-सोदर्यगत प्रेम नहीं पहुँच सकते। * 
इससे यह व्पष्ट है कि अपने सुख-विलास के झथवरा शोभा ओर सशाव८ : 
की झपनी रचनाओं के आदर्श को केकर जो प्रकृति के ज्षेत्र का अवलोकन करते 
हैं, ओर अपना प्रेपानंद केवल इन झड्दों में प्रकट करते हैं कि आहा-हा | ' 
यह मैदान कैसा वेशबूटेदार क्राल्लीन को तरह फैला हुआ है, पेड़ किस प्रकार 
यहाँ से वहाँ तक एक पंक्ति में चले गए हैं, लताशओओं का कैता सुंदर मंडफसा 
बन गया है, कैती शोतल, मंद, सुगंध हवा चल रही है”, उनका पेश कोई 
प्रेम नदीं--उसे अधूरा सकता चॉहिए। वे प्रकृति के सच्चे उपासक नहीं । 
वे तमाशबोन हैं, और केवल अनोजायन, सजावट या चमत्कार देखने मिल ते 
हैं। उनका हृदय सनुष्य-प्रवर्तित व्यापवारों 'में पढ़कर इतना कंठित हूं। गया है' 
कि उसमे, उन सामान्य प्राकृतिक परिस्थितियों में, जिनमें अत्यंत श्रादित काल 
में मनुष्य-जाति मे अपना जीवन व्यतीत किया था, तथा उन प्राखीव सामव- 
व्यापारों में, जितमें ब्य दशा से निकलकर बह आपने निर्बाद श्रोर रक्षा के. 
लिये लगी, लीम होने की बुसति दव गई । अथवा यो कद्िए कि उनमें करो 
पीढ़ियों को पार करके आनेवाली अंतस्संज्ञावर्तिनी वह शछाव्यक्त स्मृति नहीं रह . 
गई, जिसे बासना या संस्कार कहते हैं। वे तड़क-मड़क, सजावट, रंगों की 
चमक-दसक, कल्लाओं को बारीकी पर भल्ते ही मुंग्ध हो सकते हों, पर सब्चे 
सहुदय नहीं कहे जा सकते । ५ 
कंकरीकी टीलों, ऊंसर पदंपरों, पह्ड़ के ऊबड़ें-लावड कितारों या बजूल 
करोंदे के भाड़ों में क्यो आकर्मित करनेबाली कोई बात नहीं होती ! लो फ़ारप 
की. चाल के बाग़ोचों के गोल चोखूंदे कठाव, सोधो-सोधी रबिशें, मेहँदी के 
बने भद्दे होथी-घोड़े, काट-छॉटकर सुझोल किए हुए हरो के पेक्डों की क्ताएँ, 
&क, पंक्ति में फूले हुए. गुलाब आदि देखकर ही- बांइ-वाह करना. जानते हैं... 
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उनका साथ सख्चे भावुक सहृदयों को वैसा ही दुःखदायी होगा, जैता सज्वनों 
को खलों का | हमारे एाचीन पूर्वज भी उपबन और वाटिकाएँ लगाते ये | 
“ पर जनका आदश कुछ और था। उनका आदर्श वही था, जो झब तक चोन 
शौर योरप में थोड़ा अहुत बना हुआ है। आजकल के पाकों में हम भारतीय 
शादश की छाया पाते हैं। हमारे यहाँ के उपवन बन के प्रतिरूप ही होते थे | 
जो जनों में जाकर प्रकृति का शुद्ध स्वरूप और उसकी स्वच्छुंद क्रीड़ा नहीं देन 
सकते थे; वे उपबनों में ही जाकर उसका थोड़ा बहुत अनभव कर लेते थे। 
व सर्वत्र अपने को ही नहीं देखना चाइते थे | पेड़ों को मनुष्य को कवायद 
करते देखकर ही जो मनुष्य प्रसन्न होते है, वे अपना ही रूप सर्वत्र देखना 
चाहते हैं; अहंकार बश अपने से बाहर प्रकृत की ओर देखने की इच्छा 
- भद्ठी करते । रे 
काव्य का जो चरम लक्ष्य सर्वभूत को आत्मभूत कराके अनुभव कराना 
है ( दर्शन के सपान केवल ज्ञान कराना नहीं ), उसके साधन में भो अईकार 
का स्याग आवश्यक है। जब तक इस अहंकार से पीछा न छूटेगा, तब तक 
प्रकृति के सब रूप भनुष्य को अनुभूति के भीतर नहीं आ सकते | खेद है कि. 
फ़ारस की उस महफ़िली शायरी का कुसंस्कार भारतीयों के हृदय में भी इधर 
बहुत दिमों से बम रहा है, जिसमें चमन, गुल, बुलबुल, लाला, नरगिध् आदि 
का ही कुछ वर्शन बिल्लास की सामग्री के रूप में होता है-कोह, बयाबान आदि 
का उहदोख किसी मारी विपत्ति या दुर्दिन के ही असंग में मिलता है । फ़ारव 
में कया और पेड़-पौदे नहीं होते ! पर उनसे बहाँ के शायरों को कोई सतलग 
नहीं | अलबुजं-जैसे सुंदर पहाड़ का विशद वर्णन किस फ़ारसी-काब्य में है ! 
पर इधर बाहमीकि को देखिए। उन्होंने प्राकृतिक दृश्यों के वर्शन में केवल 
मंजबियों से छाए हुए रसालों, सुरमित सुमनों से लदी हुई मालती-लताशओं, 
मकरंद-पराग-पूरित सरोजों का ही वर्णन नहीं किया, इंगुदी, अंकरोट, तेंगू, 
बबूल भर बहेड़े . आंद जंगली पेड़ों का मा पूर्ण तललीनता के साथ वर्णन 
किया है।। इसी प्रकार थोरप के कवियों ने मी झपने माँव के पास से बहते 
हुए. नाते के बिनारे उगने वाली भाड़ी या घास तक का नाम आँखों में आँसू 
अरकर लिया है। इससे स्पष्ट हे कि मनुष्य को उसके व्यापार-ा्त से बाहर. 
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प्रकृति के विशाल और विस्तृत ज्षेत्र में जाने की शक्ति फ़ारस की परिमित 
काव्य-पद्धति में नहीं है--भारत और योरप की पद्धति में है | 
स्वाभाविक सहृदयता केवल शदू बुत, अनूठी, वमत्कार-पूर्ण, विशद या 
आताधारण बस्तुओं पर मुग्ब होने में हो नहीं है। जितने आदवो संड्ाबाट, 
शुलमर्ग आदि देखने जाते हैं, वे सब्र प्रकृति के सब्चे आराधक नहीं होते; 
शधिकांश केवल तमाशब्रीन होते हैं । केबल असाधारणत्व के साज्षारकार 
की यह रुचि स्थूल ओर भद्दी हैं. और हृइय के गहरे तल्ों से संबंध नहीं 
श्खतो । जिस रुचि से प्रेरित ह्ोकर॑ लोग झातशवाज्ो, जलूस बग्ेरद देखने 
रोड़ते हैं, यह वही रुचि है। काव्य में इसी अताधारणत्त श्रौर चमत्कार की 
ओोछी रुचि के कारण बहुत-से लोग आतिशयोक्ति-पूर्ण अशक्त वाक्‍यों में ही 
काव्यत्व समझने लगे । कोई विह्ञरी के विरह-बर्शन पर सिर दिलाता है, कोई 
यारा को कमर ग़ायत्र दने पर वाह-बाह करता. है। कालिदास ने श्रत्यंत 
प्राकृतिक ढंस से रथ को घूल के आगे निकाला, तो भूषण ने घोड़े को छोड़े 
हुए. तीर से एक तीर आगे कर दिया । पर वुब्राजग़ा जहाँ दृद से ज्यादा बढ़ा 
कि मज़ाक हुआ | खेद है कि उर्दू की शायरी ऐसे ही मज़ाक की सुख्त में 
आ गई | 
अनूठी बात” सुनने की उत्कंठा रखने वाले जब काव्य-रसिक समझे 
जाने लगे तब नारायथ पशिडत-जैसे लोगों को सर्वत्र अक्ूशुत रस दिखाई देने 
लगा | उन्होंने कह ही डाला कि-- | 
रसे सारक्षमत्कार: स्वचाष्यनुभूथते । 
तश्चमत्कारसारत्वे सब भाप्यद्मतों शसः ॥ 
भावों का उत्कषे दिखाने के लिए. काव्य में कहीं-कहीं शसाधारशत्थ 
झबश्य अप्रेज्षित होता है, पर उतनों हो मात्रा में, जितनी से प्रकृत भाव 
दबने न पाए । इस उत्कर्ष के लिए कहा-कहीं अतावारणुत्त पहले आलंबन 
में अधिड्चित होकर माव के उत्कर्ष का कारणु-स्वरूप होता है। पर यह कहा - 
ला खुका है कि भावों के उत्कर्ष के लिए भों स्वेत्र आलंशव का इकामारशत्त 
. अपेक्षित नहीं ता | साधारण से सावारण वस्तु हारे गंभीर से सह |! 
का आलंबन हो सकती हैं | साहचर्य-जन्ध प्रेप कितना बलवान होता है, उप्तमें 
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बृत्चियों को तल्लीम करने की कितनी शक्ति होती है, यह सब लोग जानते हैं; पर 
बह शालाधारणत्थ पर अवलंबित नहीं होता | जिनका हमारा लंड़कपन में साथ 
रहा है, जिम पेड़ों के नीचे, घिन ठीलों पर, जिम नदी-तालों के किनारे, हम 
अपने साथियों को छोेकर बेठा करते थे, उनके प्रति हमारा प्रेण जीवन-भर 
स्थायी होवर बना रहता है । अतः चमत्कार्वादियों की यह समझ ठीक नहीं 
कि जहाँ असाधारणुत्व होता है, वहीं रस का परिपाक होता है, अन्यत्र नहीं । 
प्ररंग-प्रात्त साधारण, असाधारण सभी वस्तुओं का वर्शन कवि का 
कर्तव्य है | काव्य-लेत अजायबसखाना या नुमाइशगाह नहीं है। जो सच्चा कवि 
है, उसके द्वारा अंक्ति साधारण वस्तुएं: भी मन को तहलीन करने बाली होती 
हैं। साधारण के बीच में वधास्थान अखाघारण की योजना करना सहद्दृदथ, 
झीर कल्ला-कुशल कवि का ही काम है। साधाश्ण, असाधारण, अनेक 
' बुस्तुओं के मेल से एक विस्तृत और पूर्ण चित्र संघढित करने वाझ्षे ही कवि 
कहे जाने के अधिकारी हैं। साधारण के बीच में ही असाधारण की प्रकृत 
शशभिव्याक्त दही सकती है।सापारण से ही अवाधारण की सत्ता है। अतः 
केवल वस्तु के असाधारणत्त्व था व्यंजन-प्रणाली के असाधारणत्व में ही काव्य 
समफ बैठना अच्छी समझदारी नहीं । 
सारांश यह कि केवल अखाधारणत्व-दर्शन की रखि सब्यी सहुदयता 
की पहचान नहीं है। शोभा और सौंदर्य की भावना के साथ-साथ, जिनमें 
भनुष्य-जाति के अस समय के पुराने सहरों की बंश-परंपरागत इसूति बासना' 
रूप में बनी हुई हे, जब वह अक्ृति के खुले ज्ञेत्र में बिचरती थी, थे ही पूरे 
सहृदय कहे जा सकते हैं। पहले फह आए, हैं कि वन्य और आमीण, दोनों 
प्रकार के जीवन प्रावीन हैं, दोनों पेड़-पौदों, पशु-पत्षियों, नदी-नालों और 
पर्थत-मेंदानों के बीच व्यतीत होते हैं, अतः प्रकृति के अधिक रूपों के साथ 
संबंध रखते हैं । इम पेड़-पौदों और पशु-पद्चयों से सम्बन्ध तोड़कर मगरों में... 
छा बसे ; पर उनके बिता रहा नहीं जाता | दस उन्हें इर वक्त पास न रखे 
कर एक घेरे में बन्द करते हैं, और कमी-कभी मन बहलाने को उनके पास 
चैले जाते है। इमास साथ उनसे भी छोड़ते नहीं बनता । कबूतर इमारे 
चर के छुजओं में सुख से सोते हैं--- ! 
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"ता कश्यांचिदूअवनबलभौ सुप्तपारावतायां ' 
नीत्वा रात्रि चिरबिलसनात्खिन्नविद्युस्कलत्रः | 
गौरे इमारे घर के भीतर आ बैठते हैं, बिल्ली अपना हिस्सा या 
वो स्थाजँ-स्यार्क करके माँगतो है या चोरी से ले जाती है, कुत्ते घर की 
'शखवाल्यी करते हैं और बासुदेवजी कभी-कर्मी दीवार फोड़कर निकल्ल पड़ते हैं। 
बरसात के दिलों में जब सुल्ीचूने की कड़ाई को पर्वा न करके हरी-हरी बास 
थुरानी छुप पर निकल पड़ती है, तत्न मुझे उसके ग्रेपत का अनु भब होता है | 
वह मानों हमें ढूँढ़ती हुई आती है, और कहती है कि तुम मुझसे क्यों दूर-दूर 
आगे फिरते हो ! 
बनों, पवतों, मदी-मालों, कछारों, पट्परों, खेतों, खेतों की मालियों, 
धास के बीच से गई हुई ढुरियों, इल-बैलों, फ्रोपड़ों और श्रम में लगे हुए. 
किसानों इत्यादि में जो आकर्षण हमारे लिए है, वह हमारे अ्रंत/करण में 
निद्वित वासना के कारण है, अ्रसाघारण चमत्कार या अपूर्य शोमा' के कारण 
नहीं | जो केवल पावस की हरियाली और बर्सत के पुष्पन्दास के सप्तय ही 
बर्नों और खेतों को देखकर प्रधन्न ह्वो सकते हैं, जिन्हें क्रेवचल मंजरी-मंड्ित 
सालों, प्रफुल्ल कदंबों और सघन मालती-कुल्लों का ही दृशन प्रिय लगता है, 
प्रीष्य के खुले हुए पथ्पर खेत और मैदान शिशिर की पत्र-विहीन नंग्री बृक्षा- 
बली और काड़-बबून आदि जिनके हुंदय .को कुछ मी स्पर्श नहीं करते, 
उनकी प्रवृत्ति राजसी समकनी चाहिए | वे केबल अपने बिलाव था छुख की 
सामग्री प्रकृति में दर ढुते हैं। उनमें उस 'सत्वः की कमी है, जो सा-प्रात्र के 
साथ एकीकरण की अनुगूति द्वारा लीन करके आत्मतत्ता के विश्वुत्र का 
आमास देती है | संपूर्ण सत्ता, क्‍या मौतिक क्‍या आध्यात्मिक, एक ही परस 
सत्ता या परम भाव के अंतर्गत है। अतः ज्ञान या तर्क-बुद्धि द्वारा इस जिस 
आअद्वैत भाव तक पहुँचते हैं उसी भाव तक इस 'सश्य' गुण के बल पर. इमारी 
रामात्मिका बुत्ति भी पहुँचती है । इस प्रकार अंततः दोनों इलियों का समन्वय 
हो जाता है। यदि हम झ्ञान द्वारा सर्वभूत को आत्मवत्‌ जान सकते हैं, तो 
_ शाशात्मिका बुक्षि द्वारा सका अमुभंव भी कर सकते हैं तकं-बुद्धि से हारकर 
परम. श्ञानी भी इस ह्वानुभूति' का आशय लेते हैं। अतः परमार्थ-दृष्टि से 
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दर्शन और काव्य, दोनों, अंतःकरण की भिन्न-भिन्न दृत्तियों का शाश्रथ लेकर, 
शक ही लक्ष्य की ओर से जाने बाले हैं। इस व्यापक दृष्टि स्ले काव्स का विवे- 
वन करने से लक्षश-अंथों में निर्दिष्ठ संकीर्णशता कहीं-कहीं बहुत खटकती है। 
वन, उपवन, चॉदनी इत्यादि को दांपत्य रति के उद्बीपम-मात्र मानने से संतोष 
नहीं ह्ोता.। ! 
पहले कह्दा जा चुका है कि रस के संयोजक जो बिभाव आदि हैं, थे ही 
कहपना के प्रधान ज्षेत्र हैं। कवि का पूर्ण बिकास उन्हीं में देखना चाहिए । 
पर वहाँ कहपना को कवि की अनुभूति के आदेश पर चलना पढ़ता है, 
लसख्की श्रेष्ठठा कबि की सहृद्यता से सम्बन्ध रखती है, अतः उस कृत्रिमता 
के काल में, जिसमें कविता केवल अभ्यासगम्य समझी जाने लगी, कल्पना 
का प्रयोग काव्य का ग्रकृत स्वरूप संगठित करने में कम होकर अलंकार 
' शादि वाह्म आडंबर फैलाने में अधिक होने लगा। पर घिभावन द्वारा जब 
बश्तु-प्रतिष्ठा पूर्ण रूप से हो ले, तब आगे और कुछु होना चाहिए । विभावष 
बस्तु्नचत्र-मय होता है; श्रतः जहाँ बध्तु शोता या पाठक के आाषों का 
आर्लबन होती है, वहाँ अकेला उसका पूर्ण चित्रण ही काव्य कहलाने में 
सम्रथे हो सकता है | पिछुछे कवियों में इस वस्तु-चित्र का विस्तार क्रमशः कम 
होता गया। प्राकृतिक हृश्यों के चित्रण में वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति 
आदि सब्चे कबियों की कहपना ऐसे रूपों को योजना करने में, ऐसी वस्तुएँ 
इकट्ठी करने में, प्रयुक्त होती थी, जिमसे किसी स्थल का चिह्न पूरा होता था, 
झौर जो श्रोत्ता के भाव का स्वयं आलंबन होती थीं। वे जिन हृश्यों की अंकित 
कर गए हैं, उनके ऐसे ब्योरों को उन्होंने सामने रक्खा है, जिनसे एक मंरा- 
पूरा चित्र सामने आता है.। ऐसे हृश्य अंकित करने के लिए अक्ृधि के सूद 
निरीक्षण की श्रावश्यकता होती है, उसके स्वरूप में इस प्रकार तहलीग होना 
पढ़ता है कि | एक-एक ब्योरे पर ध्यान जाय। उन्हें इस बात का अनुभव 
शइता था कि कहपना के सहारे चित्र के भीतर एक-एक बस्सु और ब्यापार का 
संश्लिप्ट-ूूप में मरना जितना ज़रूरी है, उतना उपमा आदि हूँ ढ़ना नहीं । इसी 
से उनके चित्र भरे-पूरे हैं। और हघर के कवियों ने जहाँ परम्परा-पालन के लिए 
ऐसे चित्र खींचे भी हैं, वहाँ वे पूर्ण चित्र क्या, चित्र भी नहीं हुए, हैं, उनके 
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चित्र (यदि चित्र कहे जा सके) ऐसे ही हुए हैं, जैसा किसी खित्रकार का अधूरा 
छोड़ा हुआ चित्र; जिसमें कहीं एक रेखा यहाँ लगी है, कहीं वहाँ; कहीं कुछ रह 
भरा जा सका है, कहीं जगह खाली है। चित्रकला के प्रयोगों हारा इस बात 
की परीक्षा हो सकती है। वाल्मीकि के वर्षाव्शन को लीजिए, और जो-जो 
'बस्तुएँ आती जाये, उनकी आकृति ऐसी सावधानी से अंकित करते चलिए 
कि कोई वस्तु छूने न पावे। फिर गोध्वामी तुलसीदासजी का भागवत से 
लिया गया वर्षा-वर्णन लैकर ऐसा ही कीजिए, और दोनों चित्रों को इस बात 
का ध्यान रखकर मिलाइए कि ये किध्किया की पर्वंत-स्थल्ली के चित्र हैं| 
शादि-कबि का कैसा 'सूक्म प्रकृति-मिरीक्षण है, वस्तुओं और व्यापारों 
' की कैसी संश्लिष्ठ योजना है, उन्होंने किस प्रकार एक-एक पेचीले व्यौरे पर 
ध्यान दिया है, यह दिखाने के लिए नीचे कुछ पद्म दिए जाते हैं--- 
व्याभिश्चितं सर्जकदंबपुष्पै- 
नंब॑ जल॑ पर्बतधातुताम्रम | 
प्रमूरकेका भिरनु प्रयांत॑ 
शैलापगा; शाघतरं बहँति ॥| 
रसाकुल पटुपदसल्षिकार 
 प्रभुज्यते जंबुफल प्रकामम । 
श्रनेकवर्ण .पवनावधूत॑ 
। भूमी पत्त्याप्नफल विपक्वम्‌ ॥| 
'मुक्तासकाशं सलिल पते. -: 
.... सुनिर्मल पत्रपुटेषु लग्नम। 
इृष्टा विवर्शच्छुदना विहंगा 
मुरेन्द्रदत' तृषिता: पिबंति ॥# 
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से लाल, अए: गिरे जल से कैसी शीघता से बह रही एं. जे | 
हैं। रस से भरे, भौरों के समान, काले-काले बामुम के फर्णों क्रो लोद श्वां रह में । 
झनेक रंग के पके आम. के फल वायु के मोके से दृटकर भूमि पर: गिरते हैं। प्यासे 
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अब पंचवर्टी में छद्मण हेमंत का कैया दृश्य देख रहे हैं, उसका एक 
छोटा-सा नमूना तीजिए--- 
अवश्यायनिपातेन किंचित्मक्लिन्नशाइला | 
बनानां शोमते भूमिरनिविष्टटब्शातपा || 
स्पुशंध्तु विपुलं शीतमुदक॑ हिरदः सुखम्‌ । 
अत्यंततृषितो बन्‍्यः प्रतिसंदरते करम्‌ ॥ 
शबश्याय तमोनद्धा नीद्वार्तससाबूताः | 
प्रसुप्ता इब लक्ष्यंते विपुष्पा बनराजयः ॥ 
वाष्पसंछुन्षसलिला इतविशेयमारसा: । 
हिमाद्र बालुकैस्तीरैः तरितों भांति सांप्रतम्‌ ॥ 
जराजजरितै। पद्म शोर्णकेसश्कर्शिके: | ' 
नालशेपैहिमध्वस्तै्न भाँति कमलाकराः ॥ (अस्एय '१६ सर्ग)|- 
महाकवि कालिदास ने भी जहाँ स्थल-वर्णन को सामने रखकर हृश्यं, 
शंकित किया है वहाँ उनका निरक्षण अत्यंत खुदूमस है-- 
ह खामेखल॑ संचरतां घनानां 
छायामध:सानुगतां निषेब्य | 
उद्देज्िता. चृष्टिभिराश्रयंते 
श्रुद्धाणि यस्यातपर्बात सिद्धा: | 





पच्षी, जिनके पंख पानी से बिगड़ गए हैं, मोती के समान इंद के दिए छुए जल को, , 
जो पत्तों। की नोक पर लगा हुआ है, दृ्षित दोकर पी रहे हें। 

| वन की भूमि, जिसकी हरो-हरी घाध पाला गिरने से कुछ-छुछ गीली हो 
गई हैं, नई धूप पड़ने से कैसी शोभा दे रही हैं। अत्यन्त प्यासा जंगली हाथी बहुत 
शोततल जल के स्पशश से अपनी सूड़ सिकोड़ता है । बिना फूल के बम-समूद कुदरे के- 
अंधकार में शोपर से. जान पड़ते हैं | नदियाँ, जिनका जल कुहरे से डका हुआ है और 
जिन्षमं के सारस पत्ती केबल शब्द से जाने जाते हैं, द्विम से आर्द्र बालू के तदों से 
ही पंदचानी जाती हैं । कमल, जिनके पत्तों जीएँ होकर मड़ गए हैं, जिनकी केश्तर . 
और कर्णिका छूठ-फूटकर छितरा गई हैं, पाले से ध्वस्त दोकर सालमात्र खड़े हैं । 


के 


६ एिईै ) 


कपोलकंडू:.. करिमिर्विनेतु 

विषट्टितानां सरलद् माणाम्‌ | 
यंत्र: खतत्ञीरतया भप्रसूतः हि 

सानूनि गंध; सुरभीकरोति|। 
भागीरथी निर्ेर्सी करा णां 

बोढ़ा वृहृःकंपितदेवदाद) । 
यद्व।सुरन्विष्टमुगै: किरातै- 

रासेव्यते मिन्नशिखंडिबह: ॥# 

“उपमाएँ देने में कालिदास अद्वितीय समके जाते हैं,. पर वस्तु-वित्र को! 
उपमा आदि का अधिक बोक लादकर उन्होंने भद्दा नहीं किया। उसका 
मेघदूतत--विशेष कर पूर्वमेघ--तो यहाँ से बहाँ तक एक मनोहर चिंच ही 
है। ऐसा काव्य तो संस्कृत क्या, किसी माषा में भी शायद ही हो। जिनमें 
. ऐतिहासिक सहृदयता है, देश के प्रकृत स्वरूप के साथ जिनके हृदय का 

सामंजस्य है, मेघदूत उनके लिए भावों का भरा-पूरा मंडार है। जिसकी 
दइचि भ्रष्ट हो गई है, जो सर्वत्र उपमा, उस्ेत्ना दी ढूँढ़ा करते हैं, जो “अनूठी 
जक्तियों? पर ही बाह-वाह किया करते हैं, उनके लिए. चाहे उससे कुछ भी ' 
महों। .. 

कालिदास ने वन-भ्री, पुर की शोमा आदि का ही बर्णन , एक-एक 
व्यौरे पर दृष्टि ले जाकए नहीं किया, लजाड़ खँंडूइरों का भी ऐसा दी वर्णन 
किया है, उनका ऐसा स्वरूप सामने रक्खा है, जिसे शतीत ध्वरूप के साथ. 


के मेखला तक धृभनेवाले मेधों के.नीचे के शिखरों मैं प्राप्त छाया को सेवन 

करके शष्टि से बँगे हुए सिद्ध लोग गिसके . धूपवाले शिखरों का सेवन करते हं। जिसे 

. ( दिमालय ) में कपोलों की खुजली मिदने के लिए द्वाथियों के द्वारा. रुड़े गए सरल ' 

( सलई ) के. पेढ़ों से उपके हुए दूध से. 'उतन्ञ' सुगंध शिखरों को सुर्गंधित करती दे.।... 
गन्ना के भरने के कंगों को ले जानेबाला, बार-बार देवदार के पैड्ों: को केपानेवाला, 

मयूरों की रखों को छितरोनेदाला जिसका पवन शृगों के ढूँढ़नेवाले किरातों: द्वारा सेवक 
किया जावा है । ० के लि दल 
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पिलाने पर कझुणा का उत्पन्न होना स्वाभाविक है। कुश जब कुशावती में 
आकर शब्य करने लगे, तब अयोध्या उजड़ गई | एक दिन रात को अयोध्या 
की अधिदेवता ह्ली का रूप घरकर उनके पास यई, और अयोध्या की दीन 
दशा का शास्यंत मर्मेस्पर्शी शब्दों में व्ुन किया । उच्च प्रसंग के केवल दो 
इलोक नीचे दिए जाते हैं ; जिनसे सारे वर्णन का शनुमान पाठक कर लेंगे-- 
कालांतरश्यामसुधेषु नक्तमू 
इतस्ततो. रुदतुणांकुरेषु । 
त एब. मुक्तागुणशुद्धयो5पि 
हर्म्येषु मूच्छेति न बंद्रपादा: ॥ 
राचावनाबिष्कृतदी प मास; 
कांतामुखश्रीवियुता दिवापि | 
तिरध्कियंते. कृमितंतुजाले- 
विच्छिन्नधू मप्रसरा गवात्ा; ॥ | 
भाव-मूर्ति भवभूति मे यद्यपि शब्दालंकार की ओर अधिक दचि दिखाई, 
पर प्रकृति के रूप-माध्ुय की ओर उनका पूर्ण ध्यान रहा। नाटक में स्थल्न- 
चिन्नण के लिए पूर्ण अवकाश न होने पर मी उन्होंने बीच-बीच में उसकी 
जो ऋल्लक दिखाई, उससे बन्य प्राकृतिक दृश्यों का गृूढ़ अनुराग लक्षित होता 
है। खेद है कि जिस कल्यमा का उपयोग मुछयत: पदार्थों का रूपए संघणटित 
करने, प्राकृतिक व्यापारों को प्रत्यक्ष करमे और इस प्रकार किसी दृश्य-खंड' के 
ब्योरे पूरे करने में होना चाहिए था, उसका प्रयोग पिछुके कवियों ने ऊपमा 
' उत्प्रेज्ञा, दर्शत आदि की उद्धावना करने में ही अधिक किया । मसह्दाकबि माघ . 
प्रबंध-रखना में जैसे कुशल थे, वैसे ही उसके पक्क गती भो थे; पर उनकी प्रहृत्ति 


| समय के फेर से काले पड़े हुए चूनेवाले मंदिरों में, जिसमें इधर-उघर घस 

के अंकुर. उसे हैं, रात्रि के समय मोती कौ माला के समान ने चबन्द्-किरणों अब 
गरकाश नहीं करतीं । राज्ि में दीपक के प्रकाश से रद्धित, और द्विन ये स्लियों के सुख | 

. की कांति से शुन्य, जिनमें से घुएँ का निकलना बंद "हों गया है, देसे फरोद्े मकड़ियों 
के जालों से ढक गए ह 


( है३ ) 


हम प्रस्तुत वस्तु-विन्यास की ओर कप और अलंकार-पोजना की और अधिक: 
पते हैं। उनके हृश्य-वर्शान में वाल्मीकि आदि प्राचीन कवियों का-सा प्रकृति 
का रूप-विश्लेषण नहीं है, उपमा, उप्पन्षा, इृष्ठांत, अथीतर-न्यास आदि की 
भरमार है। उदाहरण के लिये उनके प्रमात-बर्णन से कुछ इल्लोक दिए 
जते हैं». 
खदण जलजराजी सुन्धहस्ताग्रपादा 
बहुलमछुपमाला कजलेंदोवराज्षी । 
ग्नुपतति बिशाबैः पत्रिर्णा ध्याहरंती 
रजनिमसिरजाता पूर्वसंध्या सुतेव ॥ । 
विततपृथुवरत्रातुल्यरूपमयूखे: ध 
कलश हब गरीयान्‌ दिग्मिराद्ष्यमाण) 
कृतचपल बिहंगाल[पको लाइलामि- 
जलनिधिजल्लमध्यादेष उत्तार्यतेडकी | 
बण्नति विषयमद्णामंशुमाली न यावत्‌ 
तिमिश्पखिलमस्तं तोबदेवाडबंगुन | 
परपरिभवितेजध्तन्वतामाशु करत 
प्रभन्नति हि विपक्षोब्शुद मग्नेंसरोडपि ॥# 
इस वर्णन में यह स्पष्ट लक्षित होता है कि कबि को हृश्य की एक-सूचम 


# अरुण कमल-रूपी कोमल ब्ांध-वैरबाली, भंधुपमाला-झूपी कज्जलब्युक्त कमल» 
मेत्रवाली, पक्षियों के कर्लेश्व-छपी रोदमवाली यह प्रभात-बेला सथोजात बालिका के. ' 
समास राक्नि-झूपी अपनी माता की ओर लपकी झा रही है। जिस प्रकार घड़ा खींचते 
समय ख्ियां कुछ कोलाइल करती हैं, उसी प्रकार पक्षियों के कोलाइल से पूर्ण दिशा-. ' 
रूपी ख्थियां... दुए तक गोली हुई किशए- रूपी शस्सियों से सूथ-्छमी पढ़ें को वबॉधकर, * 
बच्चे भारी कलश के समान इसपर के भीतर मे सींचकर ऊपर निकाल रही हैं। स्थ के... 
उदय होने से पहले ही. सूय के साथी अरुण: मे, सारा अंधकार . दूर कर दिया; वैरियों 
की सष्ट करनेवाले स्वोमियों . के आगे चलनेवाला सेवक भी शन्तझों को मार भगाने में. 
परंभ होता है। ' ' महक 2 व 
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'अस्तु और व्यापार प्रत्यक्ष करके चित्र पूरा करने की उतनी चिंता नहीं है, 
जितनी कि आदू्भुत-अद्भुत उपप्राओं आदि के हारा एक कौतुक खड़ा करने 
की | पर काव्य कौठुक नहीं है, उसका उद्देश्य गंभीर है । 
पाश्यात्य काव्यन्सपीजक्षक किसी वर्णन-के ज्ञातृपक्ष (#7)]900७) 
और शेय-पत्ष (00]8067ए७)--अथवा विषवि-पत्ष और विषय-पद्ष-दहो 
पत्ष लिया करते हैं। जो व्तुए बाह्य प्रकृंति में हम देख रहे हैं, उनका 
चित्रण जषेब-पक्तु के अंतर्गत हुआ, और उन वस्तुओं के प्रभाव से हमारे चित्त 
में जो भाव या आमास उसन्न हो रहे हें, वे ज्ातृय्ष के अंतर्गत हुए | अतः 
लप्म्ा, उप्प्रेज्ञा आदि के आधिक्य के पक्तपाती कह सकते हैं कि पिछुल्ते 
कवियों के दृश्य वर्णन शातृपक्ष अधान हैं। ठीक है; पर वस्तु-विन्यात प्रधान 
कार्य है। यदि वह अ्रच्छी तरह बंन पढ़ा, तो पाठक के हृदय में दृश्य के 
सौंदर्य, भीषणता, विशालता इत्यादि का अनुभव थोड़ा-बहुत आप-से-आप 
होगा | बस्तुओं के संबंध में इन भावों का ठीक-ठीक अनुभव करने में सहाश 
देने के लिए, कवि कहीं घीच-बीच में अपने श्रंतःकरण की भी अलक दिखाता 
बे, तो यहाँ तक ठीक है। | 
यह ऋलक दो प्रकार की हो सकती है-- भावप्रय और शपर-वह्तुमय | 
जैसे, किसी ने कद्वा-- तालाब के उ किनारे पर खिल्ले कपल कैसे मनोहर 
लगते हैं !” यहाँ कमलों के दशन से सौंदर्य का थो मात्र चित्त में उदित हुआ, 
वहूँ बाच्य द्वारा स्पष्ठ कह दिया गया । यही बात यदि यों कही जाय कि “तालाब 
के उस किनारे पर खिले कमल ऐसे लगते हैं, मानों प्रमाव के गगन-तट पर 
को लंलाई,” तो लौंदर्य का भाव स्पष्ट न कह जाकर दुसरी ऐसी वल्तु सामने 
' ला दी गई, जितके साथ भो वैसे ही सौंदर्य का भाव लगा हुआ है । एक में 
भाव बाच्य द्वारा प्रकट किया गया दूँसरे में अलंकार-रूप गुणीसूत व्यंग्य द्वार | 
इससे ध्यष्ट है कि दृश्य-च्णन करते समय कवि उपमा, उस्लेज्षा आदि हारा 
वर्ध्य वस्तुओं के मेल में जो दूसरी वस्तुएँ रखता है बहू केवल भाव को तीज़ 
. कश्ने के लिए । श्रतः ये दूतरा बस्तुएँ ऐसी होनी चाहिएँ,. जिनसे प्रायः सब्र 
मनुष्यों के चित्त -में वे ही भाव उदित होते हों जो वर्ण वस्तुओं से होते हैं । 
“यों ही खिलेबाड़ के लिए बार-बार प्रसंग-प्रातत वस्तुओं से श्रोता या पाठक का. 
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बयान इृठाकर दूसरी वस्तुश्नों की ओर ले जाना, जो प्रतंगानुकूल भाव उद्दीते 
करने से भी सहायक नहीं, काब्य के गांभीर्य और गौरब को नष्ठ करना है, 
उसकी मर्यादा बिगाड़ुना है। इसी प्रकार बात-बात में अहाइ |! कैत धमोद्वर 
है ! कैया आहाद-जनक है !! ऐसे भावोद्गार भी भद्देपन से खाली नहीं, और 
काव्य-शिष्षवा के वियद्ध हैं। तात्पर्य यह कि आषों की अनुभूति में सहायता 
देने के लिए केबल कहीं-कहीं उपप्ता, उत्प्रेज्ञा आदि का प्रयोग उतना ही 
उचित है, जितने से प्रिंव अहण करने सें, दृश्य का चित्र हृदयंगम करने में, 
ओता या पाठक को बाधा न पड़े | ह 

जहाँ एक व्यापार के मेल में दूसरा व्यापार रकखा जाता है; बहाँया 
तो (क) प्रथम व्यापार से उत्पन्न. भाव को अधिक तीव करना होता है, जैसे 
हिलती हुई मंजरियों मानों भौंरों को पास बुला रही हैं; अथवा (ख) द्वितीय 
व्यापार का सू्ठि के बीच एक गोचर प्रतिरूप दिखाना, जैसे--- 

“बुंद-अबात सहैँ गिरि कैसे | खल के बचन संत सह जैसे |”? 

बूसरी अवस्था में प्रश्तुत हश्य स्वयं सृष्टि या जीवन के किसी रहस्य का 
गोचर प्रतित्रिबवत्‌ हो जाता है | शतः उस प्रतिबिंच का प्रतिबिध अहण करने 
में कल्पना उत्साह नहीं दिखाती । इसी से जहाँ हृश्य-चित्रणु इृष्ठ होता है, वहाँ 
के लिए यह अ्रवस्‍्था अनुकूल नहीं होती । 

बाल्मीकिज्नी भी बीच-बीच में उपमाएँ देते गए हैं; पर उससे उनके 
सूद्प-मिरीक्षण में कसर नहीं श्राने पाई है । वर्षा में परत की गेरू से मिलकर 
नदियों की धारा का लाल होकर बहना, पर्वत के ऊपर से पामी की मोदी घाश 
का काली शिक्ाओं पर गिरकर छितराना, पेड़ों पर गिरे वर्षा के जल का 
पक्षियों की नोकों पर से वंद-बंद टपकना और पक्षियों का उसे पीमा, हेम॑त में 
कमलों के नाल्न-मभात्र का खड़ा रहना और उसके छोर पर केसर का छितराना 
ऐसे-ऐसे व्यापारों को वह सामने लाते चल्ले गए हैं ।. संदर-कांड' के . पाँच 
सर्ग में जो लोटा-सा “्चंद्व-नामा है, बढ़ इसके विरोध में नहीं उपस्थित 
किया जा सकता; क्योंकि वह एक प्रकार की स्तुति या वशन-पात्र है। बडाँ 
कोई हृश्यन्विन्षण नहीं है | १ 
बविषयी या शाता अपने चारों ओर उपस्थित व्तुओं को कभी-कभी किस 
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प्रकार अपने तत्कालीन भावों के रंग में देखता है, इसका जैसा संदर उदाहरण 
दि-कवि ने दिया है, वह बैसा अन्यत्र कहीं कदाचित्‌ ही मिले। पंचव्डी में 
आाशअम बनाकर हेम॑त में जन लद्गण एक-एक वस्तु और प्राकृतिक व्यापार का 
मिरीक्षण करने लगे, उस सप्य पाले से धुधली पढ़ी हुई चांदनी उन्हें ऐसी 
दिखाई पड़ी, जेसी घूप से सावज्ञी पड़ी हुईं सीता 
ज्योत्स्ना तुषारमलिना पौर्णमास्यां म शजते | 
सीतवेब चातपश्यामा लक्ष्यते मा तु शोमते ॥ 
इसी प्रकार सुत्रीवय को राज्य देकर माल्यवानू पर्बत पर मिवास करते 
हुए, सीता के बिरह में व्याकुल, भगवाघ्‌ रामचंद्र को वर्षा आने पर ग्रीष्म 
की धूप से संतप्त पृथ्वी जल से पूर्ण होकर सीता के समान श्राँस बह्माती हुई 
दिखाई देती है, काले-काल्े बादलों के बीच में चमकती हुईं ब्रिजली रावण 
की गोद में छुटपथती हुई बैदेही के समान दिखाई पड़ती है, और फूल हुए, 
अर्जुन के बन्षों से युक्त तथा केतकी से मुर्गंधित शैल ऐशा 'लगता है, जैसे 
शत्रु से रहित द्वोकर सुग्रीव अभिषेक की जलघारा से सींचा जाता हो | यथा-«« 


एपा धर्मपरिक्लिष्टा. नववारिपरिप्लुता | 

सीतेव शोकसंतप्ता मही बाघष्प॑ विमृचेति ॥ 

नीलमेघाओिता विद्यत्तफुरंती म्रतिमाति माम | 

स्फुरंती राबणध्यांके बैदेहीब तपस्थिमी ॥| 

एप फुल्लाजनः शैलः केतकीरधिवासितः 

सुग्रीव इब शांवारिधाराभिर मिषिच्यते | 

ऐसा अनुमान होता है कि कालिदास के समय से या उसके कुछ पहले 

ही से, दृश्य-चर्शन से संबंध में कवियों ने दो मार्ग निक्राले | स्थल-वर्शन को . 
सृद्टमता कुछ दिनों. तक बैसी हो बनी रही, पर ऋतु-बर्णन में खित्रण उतना! 
आवश्यक नहीं समझा गया, जितना कुछ इनी-गिनी वस्तुओं का कथने-मात्र 
कस्के भावों के उद्दीपन का बणन | जान पड़ता है, आतु-बर्णन बैसे ही फुट- 
. कं परद्मों के छूप में पढ़े जाने लगे, जैसे बारइमासा पढ़ा जाता है। अतः 
उनमें अनुप्रातत और शब्दों के माधुर्य आदि का ध्यान अधिक रहने लगा $ 
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कालिदास के ऋतु-संहार और रघुबंश के नर्वे सर्ग में सम्चिविष्ट वसंत-बर्णन से 
इसका कुछ आभास मिलता है। उक्त वर्णन के श्लोक इस ढंग के हैं -. 
कुछुमजन्म ततों नवपल्लवा- 
स्तदनु घटपदकोकिलकूजितम । 
ति यथा क्रममा विरयून्पधु- 
द्रम्वततीमवतीय॑ वनस्थलीम || 
दीति-ग्रथों के अधिक बनने और प्रचार पाने से ऋमश॥३ यह ढंग जोर 
पकडता गया। प्राकृतिक बस्ठु व्यापार का सुक्ष्म-निरीक्षण घीरे-घीरे कम 
होता गया । किस ऋतु में क्या-क्या व्शन करना चाहिए, इसका आधार 
प्रत्यक्ष! अममब नहीं रह गया, आप-शब्दां हुआ। वर्षा के वर्णन में जो 
कदंग, कुटज, इंद्रवघू, गेघ-गजन, विद्य॒त इत्यादि का माम लिया जाता रहा 
बह इसलिए कि भगवान्‌ भरत मुनि की आशा थी 
कर्दंबनिंकृटजैः शाइलेः स्थेंद्रगोपकैः | 
मेघेबाति! सुखस्पर्शी: प्रादटकालं प्रदर्शयेत्‌ ॥ 
कहना नहीं होगा कि हिन्दी के कवियों के ह्विह्स में यही आया । गिमी 
गिनाई बल्सुओं के नाम लेकर, अर्थ-अहण-मात्र कराना अधिकतर उनका कासे 
हुआ, सूझपरूप-विधरण ओर आ्रधार-आधेय की संश्लिश योजना के साथ पिन्र- 
अहण? कराना नहीं | 
ऋतु-वर्शन की यह प्रथा निकल ही रही थी कि कबियों को भी औरों 
की देखा-देखी दंगल का शौक पैदा हुआ । राज-समांश्रों में ललकार "कर टेही- 
मेढ़ी विकट समस्याएँ दी जाने लगीं, और कवि लोग उपग्ा, उद्पेज्षा आदि 
झी अदूुत-अद्भुत उक्तियों द्वारा उनकी पूर्सि करने हगे। ये अक्तियाँ . 
जितनी ही बे-सिर-पैर की द्वोती, उतनी ही बाहवाही मिलती | काश्मीर के 
मंखक कवि जब अपना श्रोकए्ठचरित काव्य काइमीर के शजा की सभा में ले 
गए, तब वहाँ कन्नौज के राजा गोबिन्द्चंद्र के दूंत सुहल ने उन्हें यह 
सम्रस्पा दौ-« 
एतद्बनश्न॒कचानुकारि किरणं राजद होउडक्षाशिर- 
श्छेदामं वियतः प्रतीचि निपतत्वन्धी रवेसंण्डलम | 
के ह ह 
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अर्थात्‌--मेवल्ले के बालों के सहश पिछली किस्शों को प्रकट करता 
हुआ सूर्य का यह बिंब, चंद्रमा का द्वोह -करनेबाल्ले दिल के कठे हुए सर के 
समान, आकाश से पश्चिप-सपुद्र में गिरता है। 

इसकी पूर्ति मंखक से इस प्रकार कौ-- 

एजापि द्युरमा प्रियानुगमन प्रोद्ासकाष्ठोत्थिते- 
संध्याग्नी विस्नय्यतारक मिषज्ञाताध्यि शेषस्थिति: । 

अर्थात्‌--दिशाओं में उत्पन्न संध्या-रूपी प्रथंड अग्नि में अपने प्रिय- 
तम का अनुगमन करके आकाश की शो ( शोमा ) भी तारों के बहाने 
(रूप में ) अध्थि-शेष हो गई । ( काष्ठोस्थिते - काष्ठा |- उत्थिते और 
काष्ठा -- उत्थिते ( काष्ठा ऋूदिशा ; काष्ठा >मकंड़ी )। मतक्षत्र यह कि 
सती ही जानेवाली आकाश-ओ की जो हडिडर्याँ रह गई, ये ह्वी ये तरे हैं । 

जी कल्पना पहले भावों और रसों की सामग्री जुटाया करती थी, वाह 
आाज़ीगर का तमाशा करने लगी । होते-होते यहाँ तक हुआ कि 'पिपीलिका 
बृत्यति बहिमध्ये” और “मोम्त के मंदिर माखन के मुनि बैठे हुताधन आसन 
आरे” की नौचत आा गई । 

कहाँ ऋषि-कवि का पाले से धंघते चंद्रमा का मुँह की भाष से अंधे 
दर्षण के साथ मिलान, और कहाँ तारे और हडिडयाँ ! खेर, यहाँ दोनों का 
रज् तो सफ़द है! आगे चलकर तो यह दशा हुई कि दो-दो वस्तुओं को 
ज्लेकर सांग रझपक बॉधते चले जाते हैँ, वे किती बात में परस्पर मिलती-जुलती 
ओऔी हैं या जहीं, इससे कोई मतलब नहीं, सांग रूपक की रख्प तो अदा हो रई 
है । दूधरी बात विचारने की यद्द है कि संध्या समय अश्त होते हुए सूर्य को 
देख मंखक कवि के छूदय में किसी भाव का उदय हुआ या नहीं, उनके 
कथन से किसी भाव की व्यंजना द्वोती है या नहीं ! यहाँ अस्त होता हुआ 
सूर्य “आलंबन! झोर कवि ही आश्रय माना जा सकता है। पर मेरे देखने में 
तो यहाँ कवि का हृदय एकद्स तदल्थ है। उससे सारे बशन से कोई मतलब 
ही नहीं । उसमे रति, शोक आदि कियो भाव का पता नहीं लगता। ऐसे 
परद्यों को काव्य में परिगणित देख यदि कोई “वाक्य रखात्मकक काव्यम/” की 
व्याप्ति में संदेह कर बैठे, तो उसका क्‍या दोष ! “ललाई के बीच सूर्य का बिंब 
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समुद्र के छोर पर डूबा, और तारे छिंटक गए, इतना ही कथम यदि प्रधान 
द्वोवा, तो वह दृश्य कवि और शोता दोनों के रति माव का आलंबन होकर 
काध्य कहला भी सकता था; पर अलंकार से एकदम आक्रांत हो कर वह काव्य 
का स्वरूप हो खो बैठा । यदि कहिए कि यहाँ अलंकार द्वारा उक्त दृश्य-रूप 
बस्तु व्यंग्य है, तो भी ठीक नहीं ; क्योंकि 'विभाव व्यक्ल नहीं हुआ करता । 
पिभाष' में शब्द-चित्र ह्वारा उन वस्तुओं के स्वरूप छी प्रकि्ठा करनी डोती 
है, जो भावों का आश्रय, आलंबन और उद्दापन होती हैं। जब यह बस्तु- 
प्रतिष्ठा हो लेती है, तब मावों के व्यापार का आर्य होता है। मुक्तक में 
जहाँ नायकनाथिका का चित्रण नहीं होता, वहाँ उनका गअहण आक्तिप हारा 
होता है, व्यंजञना द्वारा नहीं । 

हृश्य-बर्णुन में उपमा उत्प्रेज्ञा आदि का स्थान क्षितवा गौण है, इसकी 
प्रनोविज्ञान की रीति से भी परीक्षा हो मकती है। एक पर्वत-स्थल्ञी का हृश्य 
वर्णन करके किपती को सुनाइए । फिर महीने-दो-महीने पीछे उससे उसी हृए्य 
का कुछ वर्णन करने के लिए कहिए। शाप देखेंगे कि उस संपूर्ण दृश्य की 
सुसंगत योजना करनेवाली वस्तुओं और व्यापारों में से वह बअहुतों को कह 
जायगा, पर आपकी दी हुई उपपाश्ों में से शायद ही कियो का उते स्वर्ण 
गे | इसका सतलब यही है कि उप बखुत के जितने झंश पर हृदय की तह्ली- 
नता के कारण पूरा ध्यान रहा, उतका संस्कार चना रहा ; और इतलिये संकेश 
पाकर उसकी तो पुनरद्धावना हुई, शेष अंश छूट गया । 


उपुब्थएरज 
लेखक-श्रीयुत ग्रेमचन्द जी... 
उपन्यास की परिमाक्षा विद्वानों ने कई प्रकार से की है | लेकिन यह 
छायदा है. कि जो वीज जितनी ही सरल होतो है उसको परिभाषा उतनी ही 


मुश्किल होती दहे। कविता की परिभाषा आज तक नहीं हो सकी | जितसे 
विद्वान हैं उतनी ही परिभाषाएं हैं । किस्दों दो विद्वानों की राये सहीं मिलती ॥ 
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उपन्यास के विधय में भी यही बात कही जा सकती है। इसकी कोई ऐसी 
परिभाषा नहीं है जिसपर सभी लोग सहमत हों | मैं उपस्यास को मानव चरित्र 
का चित्र मात्र समझता हूँ। मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके 
रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व है। किन्हीं भो दो आदमियों 
की सूरतें नहीं मिलती, उसी भाँति आदमियों के चरित्र भी नहीं मिलते | 
जैसे सब आदमियों के हाथ, पाँव, आँखें, कान नाक, मँँह होते हैं, पर इतनी 
समानता पर भी उनमें विभिन्नता मौजूद रहती है उसी माँति सब आदमियों 
के चरित्रों में भी बहुत कुछ समानता द्वोते हुए कुछ विभिन्नतायें होती हैं | 
यही चरिन्र-सम्बन्धी समानता और विभिन्नता--अ्रभिन्नत्व में मिन्नत्व और 
विभिनत्व में अ्रभिन्नत्व--दिखामा उपन्यास का मुख्य कत्तव्य है। संतान-प्रेण 
ग्रानव चअरित्र का एक व्यापक गुण है। ऐसा कौन प्राणी होगा जिसे अपनी 
संतान प्यारी न हो । लेकिन इस संतान-ग्रेम की मात्रायें हैं, उसके भेद हैं । 
कोश तो संतान के लिए. मर मिट्ता है, उसके लिए कुछ छोड़ जाने के लिए: 
आप नाना प्रकार के कष्ट केलता है, छेकिन धर्ममीयता के काशश शतुचित 
रीति से परम-संचय नहीं करता । उसे #का होती है कि कहीं इसका परिणाम 
हमारी संतान के लिए बुरा न हों। कोई औचित्य का लेश मात्र मी विचार 
नहीं करता, जिस तरह भी हो कुछ धमन-संचव करना अपना ध्येय समझता 
है। चाहे इसके लिए उसे दूसरों का गला ही क्यों न काथ्मा पड़े | बह 
संतान-प्रेम पर अपनी आत्मा की भी बलिदान कर देता है। पक तीसरा 
संतान-प्रेम वह है जहाँ संतान को सच्चरित्रता प्रधान कारण होती है, भत्र कि 
पित्ता संतान का कुचरित्र देखकर उससे जदासीम हो जाता है, उसके लिए 
कुछ छोड़ जाना या कर जाना व्यर्थ समझता है। अगर आप विचार 
करेंगे तो इसी संतान-प्रेम के अगशणित भेद आपको मिलेंगे। इसी भाँति 
अन्य सानवी शुझों की भी साचाएँ और भेद हैं। हमारा चरित्राष्ययम जितना 
ही सूदम, जितना ही विस्तृत होगा, उतनी द्वी सफलता से हम. चरित्रों का 
चित्रण कर सकेंगे । संतान-प्रेम की एक दशा यह भी है जब पुत्र को कुमार्ग 
पर चलते देखकर पिता उसका घातक श्षत्रु द्वो जाता है। बह भी संवान-प्रेम: 
ही है जब पिता के लिए पुत्र घी का लडड्ड़ दोता है, जिसका टेढ़ापन उसकेः 
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स्वाद में बाधक नहीं होता | वह संतान-मम भी देखने में आता है जह्ाँ शरात्री, 
जुबारी पिता पुत्र-प्रेंम के वशीभूत होकर यह सारी बुरी आदतें छोड़ देता है । 

अब यहाँ प्रश्न होशा है कि उपस्यासकार को इन चरितों का अध्ययन 
करके उनको पाठक के सामने रख देना चाहिये, उसमें अपनी तरफ से काह- 
छोँट, कमोबैशी कुछु न करनी चाहिए, या किसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए 
चरित्रों में कुछ परिवर्तन भी कर देना चाहिए । 


यहीं से उपम्यासकारों के दो गरोह ह्वो गए हैं। एक आदशबांदी 
बुरा यथा्थवादी । यथार्थवादी चरित्रों को पाठक के सामने उनके यथार्थ, 
जम्य रूप में रख देता है। उसे इससे कुछ मतलब नहीं कि सच्चरित्रता 
का परिणाम बुरा होता है, या कुचरित्रता का परिणाम अच्छा | उसके 
चरित्र शपनी कमणोरियाँ या खूबियाँ दिखाते हुए अपनी जीवन-लीला समाप्त 
करते हैं, और चू“कि संसार में सदैव नेकी का फल नेक और बदी का 
कल बढ नहीं होता, बल्कि इसके विपरीत हुआ करता है, नेक शादमी धबके 
खाते दें, यातनायें सहते हैं, सुतोबतें केखते हैं, अपमानित होते हैं। उनकी 
मेकी का फल उलदा मिलता है | बुरे आदमी चैस करते हैं, नामबर होते हैँ 
यशस्ती बनते हैं, उनकी बंदी का फल उल्गा मिलता है। प्रकृति का निबस 
विखिन 2 | यथार्थवादी अनुभव को बेड़ियं में जकडा होता है। और चूंकि 
संवार में बुरे सरित्रों की ही प्रधानता है, यहाँ तक कि उद्ज्यल से उज्ज्वल 
चरित्र में भी कुछ न कुछ दाग धब्बा रहते हैं, इसलिए यथा्थबाद हमारी 
दर्णक्ताओं, इमारी विषमताओं और हमारी क्र रताओं का नग्न चित्र होता है | 
वास्तव में ययार्थबाद हमको विराशाबादी बना देता है, मानवनचरित्र पर से 
हमारा विश्वास उठ जाता है, हमको अपने चारों तरफ़ बुराई ही बुराई नज* आने 
लगती है | इसमें संदेह नहीं कि समाज की कुपथा की ओर उसका ध्यान दिलाने 
के लिए. यथार्थवाद अत्यन्त उपयुक्त है, क्योंकि इसके बिना बहुत संभव है कि 
हम उस बुराई को दिखाने में अत्युक्ति से काम लें और चित्र को उससे कहीं 
काला दिखायें जितना वह वास्तव में है | लेकिन जब वह दु्बलताशों का चित्रण 
करने में शिष्ठता की सीमाश्रों से आगे बढ़ जाता है, तो वह आपसिजनक हो 
लाता है। फिर मानव स्वभाव की एक विशेषता यह मी है. कि वह जिस छूल 
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और जुद्ता और कपथ से घिरा हुआ है, उसी की पुनशब्ृत्ति उसके चित्त को 
प्रसन्न नहीं कर सकती । बह थोंडी देंर के लिए ऐसे संसार में उड़कर पहुँछ 
खाना चाहता! है जहां उसके खिस को ऐसे कुत्सित भावों से नजात पिले, वह 
भूल जाय कि में चिन्ताओं के बंधन में पडा हुआ हूँ; जहाँ उसे सजन, सहृदय, 
कदार प्राणियों के दर्शन हों, जहाँ छल और कपट, विरोध और वैमनस्थ का 
छेसा प्राघान्य न हो | उसके दिल में खयाल होता है कि जब हमें क्िस्से-कह्ानियों . 
भें मी उन्हीं जोगों से साबक़ा है जिनके साथ आाठों पहुर व्यवह्र कश्ना पडता 
है तो फिर छेघी पुस्तक पढे ही क्यों ! अंधेरी कोठरी में काम करते-करते जब 
एम शक जाते हैं तो इच्छा होती है कि किसी बाग़ में मिकलकर निर्मल स्वच्छ 
वायु का आनन्द उठाएँ | इस कमी को आदशंबाद पूरा करता है । वह इसमें 
पैसे चरित्रों से परिचित कराता है जिनके हृदय पवित्र होते हैं, जो स्वार्थ और 
बासना से रहित दोते हैं, जो साधु प्रकृति के होते हैं । यद्यपि ऐसे चरित्र व्यव- 
इर-कुशल नहीं दोते, उनकी सरलता उन्हें खांसारिक विषयों में घोखा देती है, 
लेकिन काइयग्रेपन से ऊबे हुए प्राणियों को ऐसे सरल, ऐसे व्यावहारिक शान- 
बिद्दीन चरित्रों के दर्शन से एक विशेष आनन्द होता है। यथार्थवाद यदि 
हमारी आँखें खोल देता है वो आदशबाद हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान 
में पहुँचा देता है । ल्लेकिन जहाँ आदर्शवाद में यह गुण है, वहाँ इस बात की 
भी शक्ल है कि इम ऐसे चरितों को न चित्रित कर बैठे जो सिद्धांतों की मूर्ति 
सा हों । किसी देवता की कामना करना छुश्किल नहीं है, लेकिन उस देवता 
में प्राण-प्रतिष्ठा करनी मुश्किल है । 

इसलिए बह्दी उपन्यास उन्चकोटि के समझे जाते हैं. जहाँ यथार्थ और 
आदर्श का समावेश हो गया हो । उसे आप आदशोन्पुख यथार्थवाद कह 
सकते हैं। आदर्श को सजीब बनाने ही के लिए यथार्थ का उपयोग होना 
चाहिये और अच्छे उपन्यास की यही विशेषता है | उपम्यासकार की सबसे बड़ी 
बिसूति ऐसे चरित्रों की स॒द्ति करनी है जो अपने सद्‌ व्यकद्वार और सद्‌ विचार 
से पाठक को मोहित कर के | जिस उपस्यास के चरित्रों में यह गुण नहीं है वह 
दो कोडी का है| चरित्र को उत्कृष्ट और आदर्श बनाने के लिए यह जरूरी नहीं 
कि यह मिर्दोष हों। मशन्‌ से महान्‌ पुरुषों में मी कुछ न कुछ कमजोरियां 
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होती हैं। चरित्र को सजीव बनाने के लिए उसकी कमजोरियों का दिखर्शन 
कराने से कोई हानि नहीं होती। यही कम्रजोरियाँ उस चरित्र को मनुष्य बना 
देती हैं। निर्दोष चरित्र तो देवता हो जायगा और इस उसे समझ ही न सकेंगे। 
ऐसे चरित्र का हमारे ऊपर कोई प्रभाव नहीं पद सकता। हमारे प्राचीन 
साहित्य पर आदशों की छाप लगा हुई है। हमारा प्राचीन साहित्य केवल 
मनोरंजन के लिए न था। उपका मुख्य उद्देश्य मनोरंजन के साथ 
आत्मपरिष्कार भी था । साहित्यकार का काप्त केवल पाठकों का सन 
बहलाना नहीं है। यह तो भाठों और मदारियों, विदृषर्कों और मसखरों का 
काम है | साहित्यकार का पद्‌ इससे कहीं झँचा है। बह हमाश पथ-प्रदर्शक 
होता है, बह हमारे मलुष्यत्व को जगाता है, हममें सद्भावों का संचार करता 
है, हमारी दृष्टि को फैलाता है। कम से कम उसका यही उद्देश्य होना चाहिये) 
इस मनोश्थ को सिद्ध करने के लिये जुरूरत है कि उसके चरित्र 20978 
हों, जो प्रलोभनों के आगे तिर न कुकाएँ; बल्कि उनको परास्त करें, जो 
वासनाओ्रों के पंजे में न फँसे ; बलिके उनका दमन करें, जो किसी बिजयी 
सेनापति की आँति शन्रुओं का संहार करके विज्रय-नाद करते हुए. निकले | 
शसे ही चरित्रों का हमारे ऊपर सबसे अधिक ग्रभाव पड़ता है | 

साहित्य का सबसे ऊंचा आदर्श यह है कि उसकी रचना केबल कला 

को पूर्सि के लिये की जाय | कला के लिए कल्ला के सिद्धान्त पर किसी को 
आपत्ति नहीं हो सकती । वह साहित्य चिराथु हो सकता है जो भनुष्य की 
मौलिक प्रदुत्तियों पर अ्रवलंबित हो। ई्षा और प्रेम, क्रोष और लोभ, 
भक्ति और विशग, दुख और लजा ये सभी इमारी मौलिक प्रद्नतियां हैं। 
इन्हीं की छुटा दिखाना घाहनत्य का परम उद्देश्य है। बिना उद्गेश्य के तो 
कोई रचना हो ही नहीं सकती | जब साहित्य की सवना किसी सामाजिक, 
शजमैतिक और घार्मिक मत के अ्रचार के लिये की जाती है, वो वह 
' झपले ऊँचे पद से गिर जातो है | इसमें कोई संदेह नहीं। लेकिक , 
आज-कल परिस्थितियाँ इतनी तीम गति से बदल रही हैं, इतने नए-नाट .. 

विचार पैदा हो रहे हैं कि कंदाचित्‌ अब कोई लेखक साहिल के आदश को 

ध्यान में रख हो नहीं सकता । यह बहुत मुश्किल है कि लेखक पर इन . 
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परिस्थितियों का असर म॑ पड़े, बह उनसे आंदोलित न हो | यही कारण हे 
कि आजकल भारतवर्ष में ही नहीं, यूरप के बड़े-बढ़े विद्वान भी अपनी रचना 
द्वारा किसी मे किसी बाद का प्रचार कर रहे हैं | वे इसकी परवा नहीं करते 
कि इससे हमारी रचना जीवित रहेगी या नहीं | झपने मत की पुष्टि करना 
ही सनका ध्येय है | इसके सिवाय उन्हें कोई इच्छा नहीं। मगर यह कर्मोकर 
आन लिया जाय कि थो उपन्यास किसी विचार के प्रचार के लिये लिखा 
जावा है उसका महत्व छण्िक होता है । हू गो का 'ला मिज्रेबुल' दालस्टाय 
के झनेक अंथ, डिकेन्स की कितनी ही रचनाएँ विचार-प्रचान इते हुए साहित्य 
की उच्च कोटि की हैं और भ्रव तक उनका आकर्षण कम नहीं हुआ। आज 
भी शा, वेह्स आदि बड़े-बड़े क्षेखकों के अंथ प्रचार ही के उद्देश्य से लिखे 
जा रहे हैं।हमारा खयाल है कि कुशल साहित्यकार कोई विधार-प्रधाने 
रखना भी इतनी सुन्दरता से करता है कि उससें घनुष्य की मौलिक प्रबुत्तियों 
का संघर्ष निभता रहे | कला के लिए: कला का समय वह होता है जब देश 
सम्पत्न और सुखी हो । जब हम, देखते हैं कि हम माँति-माति के राजनेतिक 
ओर सामाजिक बंधरनों मे जकड़े हुए हैं, जिघर निभाई उठती दे, इुल ओर 
दरिद्रता के भीषण इृश्य दिखाई देते है, विपर्चि का कब्ण-कर्दन सुनाई देता 
है, तो केस संसव है. कि किसी विचारशील प्राणी का छेदव न दहश उठे । 
हो, उपन्यासकार को इसका प्रयक्ष अवश्य करना चाहिये कि उसके विचार 
परोज्ष रूप से व्यक्त हों, उपस्यास की स्वामाबिकता में उस विचार के समावेश 
मे कोई बिशन्न न पड़ने पाए, वरना उपन्यास नीरस दी जायगा। 

डिकेंस इंगलैंड का बहुत प्रसिद्ध उपन्यासकार ही गुजरा है । 'पिकविक 
पेपसे! उसकी एक अमर, हवाल्य-रस-प्रधान रचना दे । “पिकविकं का नाम एक 
शिकरम गाड़ी के मुसाफिरों की ज्ञान से डिकेस के कान में आया। बस, नाम 
के अगुरूप ही चरित्र, आकार, वेष सत्र की रचना हो गई। 'साइलस परारिनर 
भी आांग्रेली का एक प्रतिद्ध उपन्यास है | जा इलियट ने, थो इसकी लेखिका 
हैं, लिखा है कि आपने बचपन में उन्होंने एक फेरी लगाने वाले जुलाहे को 
पीठ पर कपड़े के थान लादे हुए कई बार देखा था। बढ तस्वीर झनके हुदय- 
पद पर आंकित हो गई थी और समय पर इस उपन्यास के रूप में प्रकट हुईं। 


घ 
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#इकारतेट लेटर” भरी हथन की बहुत ही संदर, ममस्पशिनी रखना है। इस 
पुस्तक का बीजाझ्ूर उन्हें एक पुराने मुकदसे की मिसिल से मिल्रा । भारतवर्ष 
में अभी उपन्यासकारों के जीवन-चरित्र लिखे नहीं गए. इसलिए भारतीय 
'उपन्यास-साहित्य से कोई उदाहरण देना कठिन है। 'रज्भूमि! का बीजआंकुर 
हमें एक अंधे मिखारी से मिल्ला, जो हमारे गांव में रहता था। एक जुशान्ता 
इशारा, जुरा-सा बीज, क्षेखक के मस्तिष्क में पहुँचकर इतना विशाल इृत्ष बन 
जाता है कि लोग उस पर आश्चर्य करने लगते हैं। “एुम० ऐड्रजुहिम? 
सडयार्ड किपलिज्ञ की एक उत्कुष्ट काव्य-रखना है। किपलिंग साहब ने अपने 
एक नोट में लिखा है कि एक दिन एक इंजीनियर साहब ने शत को अपनी 
जीवन-कथा सुनाई थी । बही उस काव्य का आधार थी। एक और प्रतिद्ध 
लउपन्यासकार का कथन है कि उसे अपने उपन्यासों के चरिन्न अपने पश्ीतियों 
में मिक्ते । बह घंछों अपनी खिड़को के सामने बैठझे लोगों को आते जाते सूछुम 
इृष्ठटि से देखा करते और उनकी बातों को ध्यान से सुना करते थे। “जैन 
आयर भी झंग्रश्ी उपन्यास के प्रेमियों ने अवश्य पढ़ी होगी। दो लेखिकाओं 
में इस विघय पर बहस हो रही थी कि उपम्यास की सायिका रूपबतों होनी 
चाहिए या नहीं | जिन आयर! की लेखिका ने कह्मा, मैं ऐसा उपन्यात् लिखूंगी 
जिसकी वायिका रूपबती न ददोते हुए भी आकर्षक होगी। इसका फल था 
जेल आयर' | ह 

अहुधा लेखकों को पुस्तकों से अपनी रचनाओं के लिए शंकुर मिलन 
जाते हैं। हालकेन का नाम पाठकों ने सुना है। आप की एक उत्तम रचना 
का अनुवाद हाल ही में “अमरपुरी” के नाम से हुआ है। आप लिखते हैं 
कि मुझे बाइबिल से प्लाद मिलते हैं। “मेटरलिक” बेलजियम के जगत्‌- 
विख्यात नाटककार हैं। उन्हें बेलजियम का शेक्सपियर कहते हैं। उनका 
ै४अम्ोमाबोन” नामक ड्रामा! ब्राउनिंग को एक कविता से मेरित हुआ था और 
“परी मैगडालेन! एक जर्मन ड्रामा से शेक्सपियर के माथ्कों का मूल स्थान 
खोज-लोज कर कितने ही विद्वानों ने “डाक्टर की. उपाधि प्राप्त. कर ली है । 
कितने बरतमान औपन्यासिकों और नाटककारों ने शेक्सपियर से सह्दायता, ली 
है, इसकी खोज करके भी कितने ही लोग “डाक्टर बन सकते हैं|. सिलस्म 
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इ्ोशदबा फारसी का एक बृहत पीया है, जिसके रचयिता अकबर के दरार 
बाले फैजी कहे जाते हैं, हार्लांकि हमें यह मानने में संदेह है। इस पोशे का 
उदू में भी अनुवाद ही गया है। कम से कम २०००० पुष्ठीं को पुस्तक होगी । 
स्व० बाबू देवीकीनंदन खत्री ने चंद्रकाम्ता और चन्द्रकान्ता-संतति का बीजांकुश 
4 तलश्प दोशबचा” से ही लिया होगा, ऐसा अनुमान द्वोता है |. 
संसार-साहचित्य में कुछु ऐसी कथाएँ हैं जिन पर हजारों बरसों से लैखक- 
गये आख्यायिकाएं, लिखते आए हैं और शायद हजारों वर्षो तक लिखते 
जायेंगे । हमारी पौराशिक कथाओं पर कितने नाटक और कितनी कथाएँ रखी 
गई हैं, कौन नहीं जानता | यूरोप से भी यूनान की पौराणिक गाथा कबि- 
कहपना के लिए एक अशेष आधार है। 'दो भाइयों की कथा, जिसका पता' 
पदों मिश्र देश के तीन हजार वर्ष पुराने लेखों से मिला था, फ्रांस से सारत- 
बर्ष तक एक दर्जन से अधिक ग्रॉसद्ध भाषाओं के साहित्य में समाबिए्ठ हो गई 
है। यहां तक कि बाइबिल में उस कथा की एक घटना ज्यों की त्यों मिलती 
है । किन्तु यह समझता भूल होगी कि लेखकगण आलस्य या कहपनाशक्ति के 
भाव के कारण प्राचीन कथाओं का उपयोग करते हैं। बात यह है कि नए 
कथानक में बह रस, वह आकर्षण नहीं होता जो पुराने कथानकों में पाया 
जाता है। हाँ, उनका कलेबर नवीन होना चाहिए | शकुंतला' पर यदि कोई 
उपन्यास लिखा जाय, तो बह कितना म्मेस्पर्शी होगा, यह बताने की जरूरत 
नहीं | रचनाशक्ति थोड़ी बहुत सभी प्राणियों में रहती है। जो उसमें अभ्यक्ष्त 
हे खुके हैं, उन्हें तो फिर स्िकक नहीं रहती, कलम उठाया और लिखने लगे, 
लेकिन मए लेखकों को पहले कुछु लिखते समय ऐसी मिमाक होती है. साभो' 
वे दरिया में कूदने जा रहे हों। बहुषा एक ठुुछु-सी घटना उनके मस्तिष्क पर 
प्रेरक का काम कर जाती है । किसी का नास सुनकर, की स्वप्ठ देखकर, कोई 
चित्र देखकर उनकी कल्पना जाग उठती है । किसी व्यक्ति पर किस प्रेर्शा का 
सबसे झधिक प्रभाव पड़ता है, यह उस व्यक्ति पर निर्भर है। किसी की कहपना 
हृश्य विषयों से उमरती है, किसी की गंध से, किसी की अ्वर से, किसी को नए, 
' झुरम्य स्थान की सेर से इस विषय में यथेष्ट सह्ावता मिलती है | नदी के तट पंश 
अकेले अमश फरने से बहुघा नई-नरे कह्पनाएँ जाग्रत होती हैं। बश्वरदल. 
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शक्ति झुझय वस्तु है । जब तक यहू शक्ति न होगी उपदेश, शिक्षा, आश्यास' 
लगी मिष्फल जायगा। मगर यह प्रकट कैसे हो कि किसमें यह शक्ति है, किसमें 
नहीं । कभी इसका सबूत मिलने में बरसों गुजर जाते हैं. और बहुत परिश्रम 
नष्ट हो जाता है। अमेरिका के एक पत्र-संपादक ने इसकी परीक्षा करने का 
एक नया ढंग निकाला है । दल के दल्ल युवकों में से कौम रत्न है और कौन 
पाषाण ? बह एक कागज के छुकड़े पर कोई नाम लिख देता है और उभ्मेद- 
बार को बह हुकड़ा देकर उस नाम के संबन्ध में वाबड़तोढ़ प्रश्न करना शुरू 
करता है--उसके बालों का रंग क्‍या है ? उसके कपड़े कैसे हैं! कहां रहती 
है! उसका बाप क्‍या काम करता है ? जीवन में उसकी मुख्य अमिलाणा 
क्या है ! यदि युवक महोदय ने इस प्रश्नों के संतोष-शनक उत्तर मे दिए, 
वो वह उन्हें अयोग्य समझ कर बिंदा कर देता छै। जिसको कह्पना इतमी' 
शिथिल हो, वहू उसके बिचार में उपन्यास-लेखक नद्हीं बन सकता ) 
इस परीक्षा-विभाग में नवीनता तो अवश्य है, पर शआमकता की माता 
अधिक है। 

लेखकों के लिए एक नोथबुक का रहना बहुत आवश्यक है | यद्यपि हन 
पंक्तियों के लेखक मे कभी नोटबुक नहीं रकखी, पर इसकी जरूरत को वह 
स्वीकार करता है। कोई नई चीज, कोई अमोखी सूरत, कोई सुरब्य दृश्य देख«- 
कर नोटबुक में दर्ज कर लेने से बढ़ा काम निकलता है। यूरोप में लेखकों के 
पास सस वक्त, तक नोटझुक अवश्य रहती है जब तक उनका मस्तिष्क इस 
योग्य नहीं बमता कि दहृश एक प्रकार की चीज़ों को शल्मग-अ्रलग खारों में 
संग्रहीत कर लें। बरसों के अभ्यास के बाद यह योग्यता ग्रा्त हो जाती है; 
इसमें संदेह नहीं, खेकिन आरंगभ-काल में तो नोटबुक का रखना परमावश्यक 
है। यदि लेखक चाहता है कि उसके हृश्य सम्ीव हों, उसके बणुन स्वाभाविक 
हों, सी उसे अनिवायेतः इससे काम कैना पड़ेगा | देखिए, एक उपन्यासकार: 
के नोटबुक का नमूनॉ--- 

अगरत २१, ११ बंजे दिन, एक नौका पर एक आदमी श्यास बण" 
भुफ्रेद बाल आँखें तिरल्ली, पल्चके भारी, ओठ ऊपर को उठे हुए और मोटे, 
गले ऐंटी हुई | खितस्वर १, समुद्र का दृश्य, बादल श्याम और स्वेत पानी में: 
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"सूर्य का प्रतिबि्व काला, हरा चमकीला, लहरें फेनदार, उनका ऊपरी भांग 
उजला । लद॒रों का शोर, लहरों के छींठे से काग उड़ती हुई । 
अन्‍्हीं महाशय से जब पूछा गया कि आप को कहानियों के प्लाट कहाँ 
मिलते हैं ! तो आपने कहा-*«वारों तरफ़ | अगर लेखक अपनी आँखें खुली 
रकखे, तो हसे हवा में से भी कहानियाँ मिल सकती हैं। रेलगाड़ी में, नौकाशों 
पर, सपावार-त्रों भें, मनुष्यों के वातालाप में, और इज्षारों जगहों से सुंदर 
कहानियाँ बनाई जा सकती हैं। कई सालों के शश्यास के बाद देखभाल 
स्वाभाविक हो जाती है, मिगाह आप ही शाप अपने मतलब की बात छांट 
शेती है| दो साल हुआ, में एक पित्र के साथ सैर करने गया | बातों ही बात 
में यह चरचा छिड् गई कि यदि दो के सिया संघार के ओर सन मनुष्य मार 
डाले जायें तो क्या हो ! उस आंकुर से मैंने कई सुन्दर कह्दानियाँ सोच मिकालीं | 
इस विषय में तो उपम्यास-कला के सभी विशारद सहमत हैं कि उपन्यातों 
के लिए, पुस्तकों से माला न लेकर जीवन हो से खैना चाहिए | बालटर बेपेंट 
क्पनी “उपन्यास-कला? नामक पुश्तक में लिखते हैं ;--- 
“उपन्यासकार की अपनी सामग्री आते पर रबखी हुईं पुस्तकों से नहीं, 
उन मनुष्यों के जीवन से लेनी चादिए जो उसे नित्य ही चारों तरफ़ मिलते 
रहते है । मुझे पूरा विश्वास है कि अधिकांश लोग अपनी श्राँखों से काम 
नहीं लेते | कुछ लोगों को यह शंका मी हतों है कि मनुष्यों में जितसे 
अच्छे नमूने थे वें तो पूर्बकालीन लेखकों ने लिख डाले, अब हमारे लिए. 
क्या बाकी रहा | यह सत्य है, क्षेकिन अगर पहले किसी ने बूढ़े कंजूत, उड़ाक 
युवक, जुभ्रारा, शराबी, रंगीन शुवती आदि का चित्रण किया है, ता बया अन्च 
उसी वर्ग के वृसरे चरित्र नहीं मिल सकते १ पुस्तकों में नण, चरित्र न मिलें, 
पर जीवन में नवीमता का अभाव कभी नहीं रहा । । 
हेनरी जेश्स ने इस विषय में जो विचार प्रकट किए हैं, वह भी 
देखिए-- 
अगर किसी लेखक को बुद्धि कह्पना-कुशल है. वो वह सूकछातम मावों 
से जीवन को व्यक्त कर देती है, यह बायु के स्पंदून को सी जीवन प्रदान कर 
सकती है। कैकिन कहपना के लिए कुछ आधार झवश्य चाहिए । बलिस 
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तरणी लेखिका ने कभी सैनिक छावनियाँ नहीं देखीं उससे यह कहने में कुल. 
भी अनौवित्य नहीं है कि आप सैनिक जीवन में हाथ न डालें | मैं एक अंग्रेज 
उपन्यासकार को जानता हूँ जिसने अपनी एक कहानी में फ्रांस के प्रोटेस्टेंड 
युवकों के जीवन का अच्छा चित्र खांचा था। उस पर साहित्यिक संसार में' 
बड़ी चर्चा रही । उससे लोगों ने पूछा, आपका इस समात्र के निरोच्चण 
करने का ऐसा अवसर कहाँ मिल्ला ( क्रांत रोसन कैथोलिक देश है और 
प्रोटेश्टेंट वहाँ साधारणतः नहीं दिखाई पड़ते ) मालूम हुश्ला कि उसने एक 
बार, केबल एक बार, कई प्रोटेस्टेंट युवकों को बैठे और बातें करते देखा" 
था | बस, एक बार का देखना उसके लिए! पारस हो गया । उसे बह आधार 
मिल गया जिस पर कहपता अपना विशाल भवन निर्माण करती है। उसमें 
बह ईश्वरदत शक्ति मौजूद थी, जो एक इश्च से एक योजन की खबर लाती: 
है और जो शिक्ष्पी के लिए. बड़े पद्टत्व की वस्तु है | | 

प्रि० जी० के० चेध्टरटन जासूसी कहानियाँ लिखने में घड़े प्रवीण हैं | 
आपने ऐसी कहानियाँ लिखने का जो नियम बताया है वहू बहुत 'शिक्षाप्रद्‌ 
है। इस उसका आशम लिखते हैं । 

कहानी में जो रहस्य हो उसे कई भागों में बॉट्या चाहिए । पहिले 
छोटी सी बात खुले, फिर उससे कुछ बच्ची और अंत में मुख्य रहस्य खुल 
जाय। ज्ेकिन हर एक भाग में कुछ न कुछ रहस्वोद्धारम अवश्य होना 
चाहिए, जिसमें पाठक की इच्छा सब्र कुछु जानने के लिए. बलबती होती 
चल्ली जाय। इस प्रकार की कद्दैनियों में इस बात का ध्यान रखना परमावश्यक . 
है कि कहानी के अंत में रहस्य खोलने के लिए कोई नया चरित्र न लाया 
जाय | जायूती कद्वानियों में यहो सत्र से बड़ा दोष इं। रहस्य के खुलने में 
जभी मज़ा है कि वही चरित्र अपराधी सिद्ध हो मिस पर कोई भूलकर भी 
ने सम्देह कर सकता था | । 

उपन्यास-कल्लो में यह बात मी बड़े महत्व की है कि सेखक क्‍या लिखें 
और कया छोड़ दे | पाठक भी कह्पनाशील होता है। इसलिए वह ऐसी 
बातें पढ़ना पसंद नहीं करता जिनकी बह आखानी से कहपना कर सकता है।.. 
इसलिए यह यह नहीं चाहता कि लेखक सब कुछु खुद कह डाले और पाठक - 
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'की कल्पना के लिए. कुछु भी बाकी न छोड़े | वह बाह्यनी का लाका मात्र 
चाहता है, रंग वह झपनी अ्रमिशचि के अनुसार भर लेता है। कुशल लेखक 
बही है जो यह अनुमान कर ले कि कौन सी बात पाठक स्वयं सोच लेगा और 
कौन सी बात उसे लिखकर स्पष्ट कर देनी चाहिए । कद्षानी या उपन्यास में 
पाठक की कह्पना के लिए जितनी ही झधिक सामग्री हो उतनी ही बह 
'कह्ाानी रशेचक होगी | बदि लेखक आवश्यकता से कपम्त बतलाता है तो कहानी 
आशबद्वीन हो जाती है, ज्यादा बतलाता है तो कहानी में मज्ञा नहीं आता | 
किसी चरित्र की रूप-रेखा या किसी दृश्य को चित्रित करते समय छुलिया- 
मबीसी करने की जरूरत नहीं । दो-चार वाक्यों में सुझ्य-सुखय बातें कह देगी 
चाहिएँ । किसी इश्य को तुरत देखकर उसका वर्णन करने से बहुत सो 
अनावश्यक बातों के आाजाने को सम्मावना रहती है। कुछ दिनों के बाद 
अनावश्यक बातें आप ही आप मस्तिष्क से निकल जाती है, केबल मुख्य 
बातें ह्घुति पर शंक्तित रह जाती हैं। तब उस दृश्य के वर्णन करने में 
अनावश्यक बातें न रहेंगी | आवश्यक और अनावश्यक कथन का एक उदा- 
इरण देकर हम शपना आशय ओर स्पष्ट करना चाहते हैं। 
दो मित्र संध्या समय मिलते हैं। सुविधा के लिए हम क्न्हें गग झौर 

श्याम कहेंगे | 

रशामन्‍न्धुडभबनिंग श्यास, कहो आनन्द तो है ! 

श्याम--हलो राम ! तुम आज किचर भूल पड़े १ 

शरम--कहों क्या रज् दल है! तुम तो मक्ते ईद के चाँद हो गए | 

. श्याम--मैं तो ईद का चाँद न था; हाँ, आप गूलर के फूल भले दी 

होगए। रा 

राम---चलते हो संगीतालय की तरफ़ ? 

श्याम--हाँ चलो | 

लेखक यदि ऐसे बच्चों के लिए. कहानी नहीं लिख रहा है. जिम्हें अभिवादम 
'की सोटी-मोटी बातें बताना ही उसका ध्येय है तो बह केवल इतना ही लिख देशा[- व 

“आअभिवादन के पश्चात्‌ दोनों प्रित्रों ने संगीतालय की राह ली है 
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जिस प्रकार शिशु अपने दोनों ह्वाथ पीलाकर चन्द्र-खलौना पाँगता 
है, असम्भव घटनाशों के अध्तित्व के लिये हढडः करता है, उसी प्रकार 
नाख्यशाला में बैठी हुईं बनता मश् से एक गसम्मव सुख सुना चाहती है, 
पात्रों से अनुचित शोर कठिन अभिनय माँगती दे। इसमें संदेह नहीं कि 
पात्रों का अभिनय जनता की छचि के अनुवार होना चाहिये; किम्तू इसका 
तात्पर्य यह नहीं है कि जनता की गिरी हुई श्आाकांन्षाओं और साधारण दि 
के अनुसार ही पात्रों का अभिनय हो | पात्रों में क॒ल्ला की उल्कूहता ही वकसी 
है, वर यह महीं कहा जा सकता कि जनता उस उत्कृक्ष क्या के रूप को 
उत्कृष्ट छूप से अशंसा झथवा सराहना कर सकेगी अथवा नहीं । जि सप्स 
विविध विलारों से डूबी हुई; कला के रूप को विम्िन्न कहपनाएँ करती हुई 
बनता नाव्यशाला में प्रवेश करती है, दस समय सश्ञालकों को हुस बात का 
डर सदेव ही गमा रहता है कि उनका नाथक दर्शाों द्वाश प्रशंचित होगा 
अथवा नहीं। उस सप्य वे जनता को झखि को पहचानना चाहते में । यदि 
उनकी कल्ला दर्शकों को पसंद श्रा गई तब तो उनकी सोने फी चैज्ली का वज़न 
बढ़ जाता है, अन्यथा घन-व्यय करने पर भी श्षमकफे सिर गाक्षियों का वो 
पड़ता है | ऐसी स्थिति भें नाहककार और सप्लालक दर्शकों की डसि के 
पीछे ऐसे दोड़ते हैं. जैसे एक रज्जीन तिवली के पीछे उत्मुक और ओके 
ब।लेक | यदि उन्हें यह शात दो जाय कि जनता के हुंद्ृथ की धाँग कया 
है तो नाव्यशालाओं की संख्या अमावस की रात से तारों को भाँति 
बढ़े जाय। लोग चाहते क्या हूँ, यही समझना तो कठिन पश्न है | रक्कित 
ने एक स्थान पर लिखा है. कि जनता एक बच्चे के समान है | जिस प्रकार 
के शिशु अपने किचारों के इन्द्रधनुष में विधिधि मावनाशों का स्छ्ू भस 
करता है और कुछ छणों के बाद उसे प्रिय देता है, उसी प्रकार जनता किल्ली 
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स्मय एक प्रकार के विचारों में पूर्णरूप से संलग्न होकर उन्हीं बिचारों को 
इन्द्रणनूष के समान मिटा देती है। जो चऊ्ीज्ञ एक समय उसे प्रिय थी बह्मी 
बुसरे समय उसे अप्रिय हो जाती है । ऐसी स्थिति में नाटक के सश्लालक बेचारे 
क्या करें। जो नास्यसामग्री एक बार दर्शकों के हृदय में विष्नव मचा चुकी 
थी वही सामग्री कुछ दिनों के बाद धूल में फेंक दा जाती है। इसके मुख्यत्तः 
दो कारण हैं--प्रथम तो शिशु के समान जनता की अपरिप्राजित बुद्धि श्रीर 
द्विताय जनता की धामिक प्र३चक्ति। 

भारतीय बाटक का जन्म घर्म की गोद में हुआ था। उसी के सद्रे 
नाटक में जीवन की शक्तियाँ आई और उसी ने उसका अस्तित्व संसार में 
इने दिया | ग्रीस के खुखान्त नाटक जिस प्रकार डायोनीसतस की पूजा के छ 
पे प्राश्म्य हुए, जसी प्रकार भारतीय नाटक का भी घ्म से बड़ा गहरा सम्बन्ध 
है | भारतीय ना८क और मश्ञ की उद्मसि फे विषय में ह० पी० द्वारविज्ञ रचित 
४दो इशिडयन थियेटर? में लिखा है -- एक बार सभी देवता मिलकर ब्रह्म 
के पास गये और उन्होंने उनसे अपने मनोरज्ञन की साप्ग्री माँगी | श्रह्मा ने 
ऋष से बत्य, साभ से गान, यजुर से अभिनय और झाथर्व से भाव छलेकर एक 
नाव्यवेद की रचना की | पहला रज़मग् बनाने के लिये विश्वकर्मा बुलाया 
गया और ससने इन्द्रभवन में एक विशाल मश्ल का निर्माण किया | बस मश् 
के ऊपर प्रथम बार इन्द्रध्वज त्यौहार के अवसर पर समबकार के रूप में अमृत- 
सन्थन का अभिनय किया गया, उसके बाद छिस के रूप में विपुर-दाह् का। 
नाटक में अपने पुत्र शिष्यों के साथ भरतसुनि ने तथा गन्घर्व और अ्प्सारों ने 
झमिनय किया था। राजा नहुप ने पहली बार पुथ्वी पर रज्जमद्ज की स्थापना 
की और अभिनय कराने के लिये उन्होंने स्वर्गीव देवाज्ञनाओं, अप्सराश्नों और 
गन्धर्यों' को पृथ्वी पर आने के लिये बाध्य किया था। यह बात कहाँ तक सत्य 
अथवा अत्षत्य है, यह तो नहीं कहा जा सकता; किन्तु हमारे पूर्व-अम्थों के इस 
वर्सान से यही तीन बातें मिष्कर्ष के रूप में मिलती हैं :-..- 

(१ ) नाथ्क के तत्व हमारे वेदों में वतमान हैं | 
(२) भारमिक अवसर पर दी हमारे यहाँ नाटकों के अभिनय हुआ 
करते थे । : 
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(३ ) ह्ली-पुरुष सपान रूप से भाग लिया करते थे; क्योंकि उस समय 
नाटक एक धार्मिक संध्या के रूप में माने जाते थे | 

नाटक की इस परव्परागत कथा जे ही भारतीयों के हृदय में धर्म झौर 
नाटक का ऐसा एकीकरण कर दिया कि सारी जनता के हृदय में आाहकों में 
घर्मतत्व देखने की जत्कण्ठा-ती उत्पन्न हो गई। यही कारण है कि पुरामे 
नाटकों में धर्म का तत्व व्यापक रूप से पाया जाता है। जब भारतीयों के हुद्य 
एक बार घर्ममय नाटकों में मिल गये, तब उनसे यह कैसे आशा की ज्ञा 
सकती थी कि वे एक बार ही धर्म के वादाबरण से मिकलकर श्रन्य प्रकार के 
नाटकों की ओर अपनी आंख उठा सकेंगे । भारतीय जनता की यही झचि 
जो हस समय घर्म और वर्तमान-कालीन सम्यता की सर्ववोन्परुखी प्रवृत्ति के 
बीच में उललभी है--किसे ग्रहण करें और किसे त्यागें--बर्तम्रान मश्ल-सश्चालकों 
की असुविधा का कारण बन रही है | 

जनता की धामिक ग्रज्नत्ति पर काश डालने के पश्चात्‌ उसकी अपरि- 
प्रार्शित बुद्धि पर विचार कीजिये। हिन्दी में श्ब्छे; नाटकों की संडया प्रतत:- 
कालीन तारों की भाँति बहुत ही कम है। ऐसी टसिथिति से जब कि जनता को 
बह अवतर ही नहीं दिया जाता कि वह आरछे-शाज्छे नाटकों को देखकर आपनी 
प्रवत्तियों और भावनाओं का मार्मन कर सके, तब उससे परियाजित इचि की 
आशा करना बैठा ही है जैसा किती भूखी मिखारिणी से विविध व्यज्ञवों की 
स्वादोस्कृष्टता का पता पूछुना | जब दर्शाक-मशडली नाटक के वास्तविक तस्यों 
को जानती ही नहीं तब, ऐसी स्थिति में, वह किस प्रकार कझषपनी इचि को 
सुधार सकती है ! 

अ्रमी उस दिन प्रयाग के विश्वभ्मर-पैलेस में न्यू अलफ़र ड थियेट्रिकल 
कापनी आई थी | मादक था गशेश-अन्म | में भी एक आलोचक की हैसियत 
से वहाँ गया था। आदि से श्रन्त तक देखे लेने पर घुके ज्ञात हुआ ड्लि सश्ला« 
लक छआाथवा नाटककार ने नाइक के श्रादर्शों को पाने छी चेष्टा तो नहीं की 
“ बरन्‌ जनता की शअपरिमसार्णित रुचि में गुदगुदी पैदा करने की कोशिश की है | 
दृश्यों की शगसगाइट और पर्ों' की “फटफदाइत ही नास्यशाज का अंग 
बने गई थी | जनता के हृइय में कौतृइल-वर्द्धक भावनाओं को जाभरित करने 


सनक 


है 
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की विधियाँ जुटाई गई थीं | सती का सीता के रूप में झकस्मात परिवर्तित हो 
जाना, शिव के काप्ठनिर्मित नन्‍्दी का अपने पैशें पर खड़े हो जाना, सस्य पर 
दच्क प्रजापति का सिर काटा जाना, कामदेव का पुष्पवाण से उजड़ी हुई प्रकृति 
में पीछे और गुलाबी फूलों का अकस्पात्‌ परादुर्माव कर देना, मझे पर गणेश 
का सिर काटकर उनके शरीर में हाथी का घिर जोड़ देना आदि कितनी ही 
घटनाएँ दशकों के हृदय में आश्यय और कौतूहल उत्मन्न करनेबाली थीं। 
कंथानक का पता नहीं था कि सश्ल किसी जादूगर की दूकान है जहाँ बुण-लण 
में आश्चयंजनक परिवर्तन दह्वोता रहता है। कथावस्तु शब्ता भूलकर ने जाने 
कहाँ पिछुड़ गई थी, पर कौतूइलबर्डक घठनाएँ, एक-एक कर मझ पर आती 
जाती थीं, मानों नाटक के सश्लालक ने अपना “कमाल! दिखलाने के लिये ही 
प्रयाग की सारी जनता को आमश्त्रित किया हो ! बीचे में पिनेमा का प्रयोग 
भी था और उसके अन्तिस दृश्य का जोड़ मश्ल के झमितय से दिखलावा 
गया था । दर्शकों के हाथ रुक न सके | मुख के शब्दों के साथ-साथ द्वा्थों ने 
भी वालियों के शब्द से घराइना की । धारा वैशेस कश्तल-ध्वनि मे गूँज बया | 
“स्लेन्डिड?, “सुपर”, “ऐेक्सीलेस्ट और “ खूब- खूब” के शब्दों के शोर 
में तालियों का शोर प्रिल्ल गया | नाठक के समाप्त ह्ेमे पर मैंते दर्शकों से, 
जी पैलेस से हव, प्रशंधा और उत्साह की झुद्रा से मिकल्ल रहे थे, पूछा--माटक 
कसा हुआ ! प्बों ने प्रशंसा से सिर हिलाकर कहा--“कंमाल है |” यह थी 
जनता की दि | 

डब्लू० ए० डारलिज्षटन ने अज्जरेज़ी में एक किताब लिखी है । उसका 
भाम ऐ-- लिथ्रेयर इन दि थियेटर उम्यमें उन्होंने लिखा है कि नाटक के 
सीन तत्व हँ---कथा-बस्तु, शैली और चरित्र | उन नाथकों में, जो बनता में 
आहत है, कथा-वस्तु का तो अधिक विस्तार रहता है, पर दो पैसे के मूल्य का 
सरित्र, और शैली का प्रायः अभाव रहता है। जो नाटक साहित्मिक नाटकों 
की अंश में आता है और जो श्रभिनेताओं द्वारा! रहो कहा जाता है, ऊससें 
शैली की उत्कृष्ट मारा रहती है, कुछ चरित्र-चि्रण, और कथानक प्रायः शूल्य- 
सा रहता है| आदर्श नाटकों में ये बातें विस्तार से पाई जाती हैं। माव्यंशात् 
का जो विद्यार्थी है, यदि बह सन लगाकर नाटकों का रच्नमश् पर अध्ययन करे 


हू है१५ ) 


और यदि वह वाटकों के बाह्य और अ्न्तरतम झूप पर विचार करे तो कुछ ही 
दिनों से उसे कथावत्तु में आतगद नहीं आवेगा | साहइकों को अधिक संझषा 
देखकर उसे कथानक की और से बैतो हो अदचि हो जायगी जैती कि एक 
ते मिठाई खानेवाले की मिठाई खाने के पश्चात्‌ मिठास से हवा जातो है । 
पएसका एक कारण है। अनेक नाटकों का कथासक आयत में मिल्वता जुसता 
सा है। कहते हैं, संसार में केबल सात कथानकों का हो अध्तित है। मिन्न- 
भिन्ञ माठक, कविता, उपम्यान्न के कथानक उन्‍्हों सात कऋयानकों के रूप सें 
यत्र-तत्र परिवर्तित कर बनाये जाते हैं | ऐसी स्थिति में बहुत सम्पव है -«च्सम्मव 
क्या, सत्य ही है कि झनेक आाशथ्झों का कपानक एकलदर्सरे से बहन मिन्नता 
जुल्ञता ही | इसी साइश्स के कारण नास्य ताल के विद्यार्थी का ध्यान इब मा यत३ 
युनदुक्षिपय कथाबस्तु को छोर से हटकर चरित्र खिग्रगु को विभिन्नताशं 
झथबा शैलों की रीतियों को और आकश होता है | यहाँ तक कि यदि मादक में 
विशेष कथा-वछ्घु ने भोदोंती उत्ते इस बात को खबिल्या न द्वाता। बड़ या 
माटक की, झाधिक रो वक शोर विविध वियारों से युक, शैज्ञों की आर ध्याव 
देगा । इसोलिये जनता, जिसे नाटक के कंथा-वाहरव का कम शान है, शैत्नी 
झोर खरित्र की श्रपेज्ञा कथावस्तु की ओर अधिक आकर्षित होयगी। वूघरी और 
साटकों का मनन करनेवाल्ला विद्यार्थी, जिसे कपा-ताहएय का ज्ञान है, कान 
वस्तु का ओर ध्यान हो ने देगा। इसलिये शी जाटककार जनता को प्रशंता 
बाहते हैं वे चसि्जि-चित्रण' और शैल्ली की ओर कम ध्यान देकर कयावस्छ की 
शोर ही आधिक ध्यान दें | उनके नाठकों में उपन्यासों के लमान कह्षनियोँ हो । 
दर्शकों का ध्यान आकर्षित करने के लिये उनके पाथ काफ़ी “प्रखाला” हो, 
तभी थे जनता की प्रशंसा के पात्र बन सकते हैं, अम्यथा नहीं | 
डारलिज्षट्न के इस मत से मैं पूर्शरूप से सहपत इसलिये नहीं हूँ कि 
बह पाइचात्य लगता अथवा दशकों की रुचि देख रहा है और मैं पूर्दीव बनता 
की झचि पर ध्यान दे रहा हूँ । मैं यह मानता हूँ कि दर्शकों को, जो बाय 
हूप से नाठक के तत्वों को नहीं जानते, चरित्रचित्रण और शैल। पकऋद नहीं, 
किख्तु केवल कथावस्तु या कहानी ही मारतीय दर्शक-ृन्दों का मनोसक्ञन नही 
कर सकती | पाठकों की बात दूसरी है। वे एक कोने में बैठकर अपने 
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प्याम के संसार में पात्रों की कल्पना करके कथावश्तु का आनन्द लूट सकते हैं, 
पर दर्शकों के साथ बात दो दूसरी हो जाती है। दखल परिष्कृत न होने के 
दारण वे कुछ तमाशा देखना चाहते हैं। अतणएव कद्दानी के साथ ही यदि 
शाश्चर्य-जनक घटनाओं का भी समावेश हो तो दशकों का कौतूइल और 
प्रसक्षता नुशुनी बढ़ु जायगी और उनके मुख से 'वाह-बाइ” की प्वनि अवश्य 
निकल श्रावेगी। इसलिये कौतृदल-बद्धक घट्नाओं का अस्तित्व कद्नी के 
साथ-साथ जरूरी है। तभी नाइककार को प्रशंसा का पुरस्कार प्रिल सकता है। 
फेबल कहानी द्वारा ही दर्शक-हुद्य नहीं समझाया या बहलाया जा सकता | 
रंगमझ॒ की जनता के विषय को छोड़कर अब रंपमञ्ञ की विवेचन? 
करना आवश्यक है। नाटकों का अस्तित्व मैं रक्षमश्व के सम्बन्ध से ही सार्थक 
सप्रभता हूँ । पूर्वकाल में भी, जब नाइक शैशवाबस्था में था, नाथ और 
वार्तालाप माटक के अभिवार्य सहायक थये। सचहवीं शताब्दी में हकुलैण्ड में 
नाटकों को सूचमा पात्रगण नाटक के बस पहन कर घूप-घूम कर दिया करते 
थे। नाटक शौर झआमिनय ये दो ऐसी वस्तुएँ हैं जो एक-दूसरे से शलग नहीं 
की जा सकती। मेरे विचार से किसी भी भाँत नाथकों की उत्क्ृष्टता का निर्णय 
बिना मश् के सम्पर्क के नहीं हो सकता । यदि नाटक प्रास है तो मशझ् उसका 
शरीर । जो नाटक मश्ञ पर खेले जाने पर अपना बहुत सा सौन्दर्य खो देते हूँ 
ये चाहे साहित्य को दृष्टि के कितने ही अच्छे क्यों न लिखे गये हों, पर शान्छे 
नाथ्कों की श्रणी में रखने के सर्वथा अनुपयुक्त हैं। रक्षशाला में नांदक का 
महत्व भश्तन पर खेले जाने पर है, साहित्यिक छवाति से नहीं। वहाँ नाठक 
प्रथमत; अभिनय करने की बस्तु है, फिर साहित्य की उच्ज्बल रक्ष-राशि | यह 
एकाग्त सत्य है। पर इसका रूपर ज्शाला के मद्दारयियों ने बहुत विक्ृत कर 
दिया है। वे समभते हैं कि रज्मश्व॒ का अभिनय एक बात है और साहित्य 
दूसरी बात । नाव्यमश पर अमिनय द्वोनेवाली चीज़ साहित्य हो ही नहीं 
सकती । बात यह है कि नाटक वस्तुत: कथोपकथम में ही लिखे जाते हैं और 
इसलिये साधारण बोलचाल की ही भाषा उनमें प्रयुक्त होती है। साधारण . 
बोलचाल की भाषा, जो साधारण जनता में प्रचलित है, साहित्म का स्थरूप, 
कभी अद्ण] नहीं कर सकती । उसको बोलचाल का अविकल संग्रह साहित्य 
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नहीं कहा जा सकता । इसके विपोत जब नाटक के पात्र साहित्यिक भाषा का 
प्रयोग करने लगते हैं तो वे जीवन को साधारण भाषा से बहुत दूर पढ़ जाते 
हैं और उनके शब्द और बार्य सपद्यताध्यद ओर अ-माटकोय हा जाते हैं | 
आतएब यह निःश्षय है कि जो वस्तु मजझ्ल पर कही जाता है वह साहित्य नहीं 
है और जो साहित्य मंख् पर लाया जाता है बह नाठकांय नहीं है। अतः यह 
स्पष्ट है कि नाट्यवस्तु और साहित्य में आाकाश-पाताल का अन्तर है। थे कहते 
हैं कि नाटक बोलने और आगिनय करने को वस्तु है और साहित्य पढ़ने तथा' 
प्रमन करने की | कला के ये दो रूप एक-तूसरे से बिहुकुल विपरोत हैं | 

लगभग चौदह वर्ष हुए, मिस्टर औ० सी० मान्टेग्यू ने इसको बड़ा खोज 
की थो | आन्त में उनके कथन का तात्पर्य यहां था कि वाटक जितने हा अभ्रधिक 
साहित्यिक होंगे उतने ६ अधिक वे रक्ष्मश्न के झअयोग्य ओर जितने हो अधिक 
शरमेरिका के एक प्रसिद्ध अभिनेता मिस्टर जेम्स के० दैकेट ने प्रदर्शित किया 
है | लग्होंने मिस्टर डारलिंगटन को एक पत्र में लिखा है -- 

४ “«० 5 आभिनीत हानेवाले (अधाहित्यिक) और अ्रभिनीत न होने वाले 
( साहित्यिक ) नाटक के विषय में जो विचार हैं वे एक्ान्त सत्य हैं और 
झनुभवी मनुष्य उसमें श्छी न करेगा। इसके बाद उन्होंने अपने काशेज के 
दिनों की छटना का जिक किया, जब वे वक्त ता का पदक ज्ेमे को कोशिश 
कर रहे थे | वक्त ता देलेवालों के लिये यह आवश्यक था कि वे प्रथप्त विक्त ता 
लिखकर अँग्रेज़ी विभाग में उसकी एक प्रति दे दें। कुछु उत्ताइ के बाद मु फ़े 
प्रोफ़ेसर साहब ने बुंआाया और भस्सना पूणु शब्दों में कहां--पिस्टर हेकेट, 
मुझे हुपते यह आशा नहीं थो। तुमने तो ऐसा खराब खलिला है कि उसे 
जुबास पढ़ने की तबियत ही नहीं हातो । यह फंक देने लायक चोज़ है | यदि 
तुम्दारा निर्णायक मैं होता तो तुम्हें शूल्य देता ।” ह 

मैंने उसतर दिया--“प्रोफ़ेशर लाइच, यह वक्त ता कहने या सुनने की 
बस्तु है; सोचने-समकने या अध्ययन करने को साम्रग्री नहों । वक्त ता ओर 
साहित्य ये दोनों भिन्न-भिन्न विषय हैं। एक के द्वारा हम अज्ण-शक्ति को 
उच्ते जित करते हैं, दूसरे से मनन ओर अध्ययन-शक्ति की [7 
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इसी प्रकार नाइक और साहित्य में झन्‍्तर है | नाटक खेलने और बोलने 
की बर्तु है, साहित्य मनन करने की । ने तो नाटक साहित्य हो सकता है और 
ने साहित्य नाटक ही | नाटककार यही तो भूल करते हैं कि वे नादक को प्रका- 
शित करा के साधित्य के समान पहने और श्ष्ययन करने की वस्तु बना देते हैं। 

नाथक को वाहित्य से भिन्न स्थान देने के लिये. मंच्रवालों का वूखरा 
विरोध यह है कि मांटक का कोई अवतरण साहित्यिक दृष्टि से चाहि कितना 
ही सुन्दर और मनोहर क्यों न हो, पर मश्च के अनुसार परीक्षा झेने पर यह 
ज्ञात हो जायगा कि उसमें माटकीय तत्व बिलकुल नहीं है । उन अवतरण्ों में 
कबिता का ध्यान अधिक रखा जाता है, नाटक का महीं। इसमें सन्देह नहीं 
कि आमुक अबतरण काब्य को दृष्टि से बहुत उत्कृष्ट हे, किन्तु बह मादक के 
कार्य-ब्यापार को आगे बढ़ाने में कितनी सदह्दायता देता है! ऐसे शावतरण 
केवल साहित्य के लिये मण्यि हैं, पर सड्य के ज्िये निरर्थक कॉल के टुकक्े | 
हशलिये साहित्यिक माटक सज्य से बहुत दूर जा गिरते हैं । 

प्रत्येक मज्ज्य का कार्य-कर्ता इस बात से तदमत है कि नाठक में सौन्दर्य 
आर सजावट रहना आनिवाय्ये है। वह सौन्दर्य या तो बाह्य हो या आन्तरिक | 
आति-भाँति के रंग-बिरंगे कपड़े, तरइ-तरह के दृश्यमय पढे, प्रकाश श्रादि 
सभी बाह्य सौन्दर्य की वस्तुएँ हैं। इनका रहना वर्तमान रंगमसरूच में अतियार्य- 
सा है | क्या मज्च-महाशय उत्तर दे सकते हैं कि अनेक प्रकार के वल्लाभूषण, 
परदे और धअकाश नाटकीय कथा के कौन से सांग हैं ! यदि वे नाटकीय कथा 
के भाग नहीं हैं, अथवा नाटकीय कार्य-व्यापार को आगे नहीं बढ़ाते तो नाथक 
में उनका अस्तित्व क्यों है १ मैं इस प्रश्न का उत्तर इस प्रकार दे सकता हूँ 
कि उपयंक्त बच्तुएँ यद्यपि जाटकीय कथा-वर्तु में कोई स्थान नहीं रखती, 
तथापि वे दो कार्य करती हैं, जिनसे उनका सश्ञ पर रहना सार्थक और 
ग्राबश्यकीय हो जाता है। प्रथम तो वे दशकों की सौन्दर्योपासक भावना की 
वृप्ति करती है और दूसरे पर्दे की ओद में रहने वाले कथानक पर दशकों की 
कहुपनाश क्ति को दौड़ा कर तत्कालीन दृश्य को अप्रत्यक्ष झूप से दिखाती हैं | 
दर्शक-गण बिता बाह्य सौन्दर्य के नाटक के रूप को उसी प्रकार अमन से 
देखेंगे जिस भकार मक्षेरिया का शेगी कड्बवी कुनेन को देखता 'है। ठीक वाह 
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सौन्दय्य की भाँति सुन्दर साहित्यिक अवतरण नाटक का आान्तरिक सौंदर्य है । 
साहित्यिक अवतरण भी जनता की सौंदय्योपासक भसाथना की तृप्ति करते हैं 
शोर साथ-झाथ कथानक के बातावरण का निर्माण भी । 

साहित्यिक नाटककारों का कथन है कि नाटककार को दर्शकों से क्या 
मतलब !? बह मझ के चौखतरे में अपने नाटक का चित्र क्यों कस दे ! उसे तो 
कल्ला-रूप से नाटक की रचना और उसी की उत्कृश्टता से काम है | दर्शकों और 
मश्ल का विषय तो मश्न-सश्चालक का है। सच्चे कलाकार से और दर्शकों से 
कया सम्बन्ध ! उस नाटककार को, जो सन्ची कला के रूप की अबतारणशा 
करता है, इन साधारण मंभरों से कया सरोकार ? उसके उत्कृष्ट आदर्श के 
सामने दर्शक-हृम्दों और मश्न का मामला रखना उसे स्वर्ग से खींचकर नरक 
में गिराना है ! आात्म-प्रद्शन के लिए ही उसकी कला है। वह तो- ' घ्वान्त:- 
सुखाय लिखता है। उसे क्‍या पड़ी है जो वह दर्शकों को--चाहे वे अच्छे 
हों, या बुरे हों--रिकाने के लिये करे ! इस प्रश्न का उत्तर विल्ियम आर्चर 
ने अपनी प्ले-मेकिंग (2|8ए (०४78) पुस्तक में बड़ी अच्छी तरह से 
दिया है । वे लिखते हैं, जो कलाकार इसी तरह सोचना पसन्द करते हैं उनसे 
बुक कुछ नहीं कहना है। उन्हें पूण अधिकार है कि वे चाहे जिस प्रकार 
अपने नाटकों में (जो शायद ही नाटक कह्े जा सकते हैं |) आध्ययत या शभि- 
नय रखें, अपना आत्म-प्रदर्शन करें। किन्तु जो नाटककार बाध्तव में आत्म- 
प्रदर्शन करना चाहता है उसे मश् की आवश्यक सहायता छ्ेमी ही पड़ेगी | 
एक चित्रकार चाहे “स्वाग्तःसुखाय सुन्दर चित्र खींचे, मूर्तिकार मूर्ति बनाये, 
गायनाचार्य गीत गाये, किन्तु नाटककार बिना मद्ज के सहयोग के श्रात्म-प्रदर्शन' 
कर ही नहीं सकता | बिना मश्च के अस्तित्व के नाठक के कुछ सानी नहीं 
होते । वह जीवन का ऐसा प्रदर्शन है जो मश्ल के वातावरण में ही हो ध्कता 
है, अन्य स्थान पर नहीं । इसीलिए तो उपन्यास और नाटक में बढ़ी मित्रता 
है । एक का दिग्दश न छुद्॒य पर होता है, धूसरे का मश्न पर । 

शतएव अब हम इस मिष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रक़्मश् और साहित्य से 
बुद्ध नहीं, वहन शुद्ध सम्धि है। हमारे हिन्दी नाटककारों को मझ् की आवश्यक- 
ताओं को ध्यान में रखकर ही नाठक लिखना चाहिए | मश्ल की आवहेलना 
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कर निरे साहित्यिक माठ्कों से हिन्दी का नास्यक्ञेत्र गौर्वान्बित नहीं हो 
सकता । 

वर्तमान हिन्दी-नाथकों का समूह दो भागों में विभाजित किया जा सकता 
है। पहुंले प्रकार के वे गाडक हैं जिनमें केवल रज्मश का ध्यान रक्खा जाता 
है। उनमें दर्शकों के कौतूहल-वर्द्धन की सामग्री रहती है। उनमें वास्तविक 
जीवन का चित्रण नहीं के बराबर रहता है और साहित्य के अध्तित्व का तो 
पता भी नहीं चलता। 

दूसरे अकार के वे माठक हैँ जिनमें केवल साहित्य की लड़ियाँ सजाई 
लाती हैं। ऐसे नाटकों की रखना इस प्रकार की जाती है, मार्मों उसके सभी 
दर्शक दाशमिक अथवा कबि हैं। यद्यपि उसमें जीवन का चित्र, सानवीय 
भावनाओं का स्पष्टीकरण एवं सनोविज्ञाम की स्पष्ट मूर्ति रहती हे; पर उनमें 
अश्ा की साधारण से साधारण सुध्िधा को झोर क्षरा भी ध्यान नहीं श्कखा 
लाता । मश्ल की अवदेलना करने पर उदच्चकोटि का साहित्यिक नाटक भी 
बास्तव में आहदश्शा नाथक नहीं कहा जा सकता | 

हमें हिन्दी में ऐसे नाथकों की खूष्टि करनी है जो वास्‍्तत्र में जोबन की 
प्रतिकृति होते हुए भी रज़मञ्ल के सुविधानुसार पूरे उतर आयें । उनमें साढित्य 
की व्यक्षना भी यथेष्ठ द्वो कौर रक््मज् की आवश्यकताओं की सामग्री भी 
पूर्परीति से दो | जिस समय हिन्दी में ऐसे थाटकों की सूषठि होगी उस समय 
इप्रारा हिन्दी नाव्यशाल्र अन्य उन्नत भाषाओं के नाध्यशास्त्र से समानता कर 
सकेगा | ; ह 

नाटकों के अभिनय का समय झधिक से अधिक दो-तीन घंटों तक दी 
परिमित रहना चाहिए। चीन के नाटकों की बात छोड दीजिये, जहाँ एक 
माठक में सोलह शर्ट होते है और प्रस्येक अछू एक घटे में समाप्त होता है। 
पर हमें तो तीन घंटे से अधिक समय किसी श्रभिनय को देना ही नहीं चाहिये । 
हम एक स्थिति में एक बार सुविधानुसार तीन घंटे से अधिक बैंठे भी नहीं रह 
सकते और न तीन घंटे से अधिक एक ही वस्तु को, अपना ध्यान समेटे हुए, 
देख ही सकते हैं। ऐसी स्थिति में हमें अधिक समय ( जिससे शरीर और मन 
की असुविधा हो ) मनोरञ्षन में नहीं देना चाहिये। यदि कोई नाटककार यह 
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-कह्ठे कि में दो या तीन घंटे के सीतर अपने हुदथ की सारी भावषनाएँ दर्शकों 
'के सामने नहीं रख सकता, तो वह नाटककार समर्थ कलाकार नहीं है । विलि- 
यम आर का कहना है कि शो नाटककार दर्शकों अथवा मझ् को अवशेलना 
करता है बह केवल अपना सम्मान और लाभ ही नहीं खोला, बरस अपनी 
रखना के कल्लारूप को भी खो देता है। हिन्दी में ऐसे कई नाटक हैं बिमकी 
पृष्ठ-संखया दो सौ के लगभग या दो सौ से ऊपर है। ऐसे नाटक तोन घंएे में 
नहीं खेले जा सकते | लन्हें तीन घंटे में लाने के लिये कतर-ब्योंत की ज़रूश्त 
पड़ेगी । ऐसी स्थिति में यह सब्भव है कि नाटक का साहित्यिक सौन्दय्य बहुत 
कुछ नए हो जाय | इसलिये इस “कतर-व्योंत' से बचने के लिए पहले द्वी से 
पैसा नाटक क्‍यों ने लिखा जाय, जिसमें नाटककार के मुख्य और सुन्दर मार्ों 
का प्रदरशत १३५ पुष्ठों से अधिक न हो । 

हिन्दी नाटकों के संकेत शब्द बहुत ही कम लिखे जाते हैं। नाटककारों 
भें यह रणि ही नहीं है कि वे मझच पर झापने विचारानुसार अभिनय करायें। 
'वे तो अपने कार्य की इतिश्री बहीं समझते हैं जह्माँ पात्रों के कथोपकथन में 
अपने हुदय की सारी भावनाओं को भर दिया। इसके बाद वे नाटक से ऐला 
हाथ सिकोक लेते हैं, मानों उनका उससे कोई सम्भन्ध ही नहीं। पाश्यात्य 
नाटकों में नाटककार अपनी इच्छा की चीजें मझच पर उपस्थित करा लेते हैं । 
वहाँ मझ्च-संचालक को उनकी आशा में रहना पड़ता है। नाटककार अपने 
अंक के समयानुकूल जिन-जिन वस्तुओं की आवश्यकता मड््य पर समझते है 
उन सब चीजों का निर्देश कर देते हैं। वे सारी चीजें मंचकर्ता को मश्य पर 
उपस्थित करनी पड़ती हैं। पाश्चात्य नाटककार संकेत लिखने में बहुत पु 
होते हैं | 
एम संकेत-चित्रण में नाटककार वे सभ्न बातें लिख देता जो वह अपने 
अभिनय के लिये चाहता है, यहाँ तक कि पात्रों की आयु भी लिख देता है | 
जब संचालक का कर्तव्य है कि वह सल्लिखित आयु के ही पात्र चुने और 
जो जो बंस्तुएं माटककार ने लिख दी हैं थे सब्र मझ्च पर इकट्ठी करे। जब 
-माटककार आपना नाटक मज्च के लिये देता है तो उसे अधिकार है कि जो 
वातावरण या स्थिति बह चाहता है उसे मध्य पर लाने की आज्ञा दे; किन्तु 
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हिन्दी नाटककार कदाखित्‌ बहुत संकोची हैं। ते मह्च-कर्ता को कष्ट नहीं देना 
बाहते | वे अपना नांठक रज़मब्च में अभिनय करने के लिये दे देने पर 
बिल्कुल फुसत पा जाते हैं। वे नाटक के विकाश अथवा कल्ला-झूप में तो 
पाश्चात्य नाटकों का अनुकरण करते हैं; पर संकेत-लेखन की ओर ध्यान नहीं 
देते | वे बेचारे मानों मझ्च-कर्ता के हाथों में झपने को और शपने नाटक को 
सौंपते हुए कहते हैं---“भाई, तम्हें जैसा शब्छा लगे, वैसा ही कर लो ।”! यदि 
मैनेजर अच्छा हुआ तो उसने नाटक को सम्हाल लिया और यदि नाटककार 
के दुभग्य से खराब हुआ तो नाटक की असफलता का साश दोष बेचारे 
मादककार के सिर पर पढ़ता है | 

इमारे हिन्दी-नाठकों में भी संकेत-मांषा का उचित प्रयोग होना चाहिये; 
और साथ ही नाटककारों में अपने नाटक को अपनी रूचि के अनुसार अमि- 
नीत कराने की आकांज्षा उत्पन्न होनी चाहिये। 

अब मैं हिम्दी-नाथकों के ध्वगत-कथनों पर विचार करना चाहता हूँ। 
हिन्दी-नाडकों में यह स्वगत-कथन का रोग बहुत पुराना है। ने जाने कितमे 
वर्षो' से यह हिन्दी-नाटकों में श्लोक के समान आकर चिप्ट गया है । पाएचात्य 
नास्थक्ल्ा में भो हम यही जात पाते हैं। शेक्सपियर के नाटकों में स्वगत-कथम 
की विशेष मात्रा है। सन्हवी शताब्दी के श्ारम्म में शेक्सपियर ने जो 
टवेल्लफ़्थ नाइट (('फ९।४४ 'पा800) नाम का एक नाटक लिखा है उसमें 
स्वगत-कथन पाया जाता है । आधुनिक समय में इसका प्रयोग अ्रस्वामाविक 
समझे कर घटाया जा रहा है | 

स्वगत-कथन हिन्दी-नाटकों की पैतिक सम्पत्ति रहने पर भी श्रत्र काम की 
चीज नहीं है | यह नितान्त अध्वामाविक है कि कोई व्यक्ति अपने आप ही 
बोलता हुआ चला जाय | न उसके साथ आदमी है न वह स्वयं आदमियों' 
के साथ है; किन्तु बह जो मन में आता है, बोलता चला जाता है। ऐसी 
ह्थिति में या तो इम उसे पागल कहेंगे या शराबी, था अफ़ोमची | 

पाश्चात्य नादककारों ने इस ह्वगत-कथन्न के मिठाने की एक युक्ति- 
सोच रकखी है। उन्होंने एक नये विश्वास-पात्र की अवतारणा की है | श्वगत- 
कथन बइनेवाला जो कुछ भी कहना चाहता है. वह उस विश्वास-पात्र से 
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कहता है। इससे वह “आास्वाभाविक प्रत्राप” के दोष से बच जाता है। इस 
युक्ति से पात्र एक दूसरे से बातालाप करते हुए स्वगत-कथन से बच जाते 
हैं। हिन्दी-माथकों में भी इस दोष के दूर करने का उपाय सोचना चाहिये | 
या तो पाश्वात्य मंच के अनुसार एक नये पात्र की खूष्टि करनी चाहिये 
छझथवा कोई ऐसी थुक्ति निकालनी चाहिये जिससे स्वगत-कथन समुचित 
जान पड़े । 

केबल ध्यगत-कथन की पूर्ति करने के लिए नए विश्वास-पात्र पात्रों की 
सूष्ठि कश्ना माटक में झमावश्यक मरती करमा समक्का जा सकता है। इसलिए 
बर्तमान समय में मूक-अभिनय की शैली का प्रादुर्भाव हुआ है। इसमें 
रस्बगत-कथम के स्थान पर शरीर की भिन्न-भिन्न मुद्राशों या इंगितों की 
सहायता से भाव की अभिव्यक्ति की जाती है। पाश्वात्य देशों में इस मबीन 
परिपाटी से सफलता-पूर्वक अ्रभिनय किया आने लगा । 

हिन्दी-बाटकों में एक दोष और भी है। वह पद्म में बोलने का है | 
जिस स्थान पर उत्ताह, क्रोध, कदणा आदि का प्रदर्शन करना पड़ता है, उठ 
स्थान पर नाटककार शीघ्र ही गद्य से पद्च में लिखने लगता है। यदि नाटक 
जीवन की छाया है, उसके अद्भों का प्रदर्शन है, तो उसमें जीबन का चित्र भी 
रहना चाहिये । हम कभी अपने ज्ञीवन के साधारण व्यवद्वार में पद्म का प्रयोग 
नहीं करते । सदि ऐसा होता तो सार संसार ही कवि बन जाता है। साधारण 
बोल-चाल ही जब हमारे भावों को प्रदर्शित करने के लिए पर्यात है तो इमें 
उससमें पद्म ह्ामे की आवश्यकता ही क्‍या है! यदि दम पद्म में अपने दैनिक 
भावों का प्रदूधन करे' और अपने मित्र से, साधारण बोल-चाल में आपने 
सम्बन्धियों से साधारण व्यवद्वार में-- 

*भरख लगी है, थाली परसी 
अब ने करो थोड़ी भी देर | 

कहें तो वे इसे हँसी -दिललगी समके गे । ह 

कहने का तात्यय यह है कि जब नाटक में हम अपने जीवन की धरना 
देखना चाहते है. तो उनका चित्रण ठीक: वैसा झे होना चाहिए जैसाः 
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साधारणुतः होता है | किन्तु हिन्दी-नाटकों में शब तक ऐसा नहीं किया जाता । 
थो स्थल शोक, कोष, चिन्ता, वीशत्व आदि के हैं उनसे पात्र गद्य कइते- 
'कहते पद्च थी कहने लगता है | ' 

अब म्के शभिनय के विषय में कुछु कहना है। अभी तक इप्लाशा रंगन 
अच आच्छे अ्रभिनेताशओं से सूना है। उसका एक कारण है। भारतवर्ष का 
सब्य सप्राण मंश्च को मिकृष्ठ स्थान समझता है और यहाँ उन्हीं लोगों की 
कल्पना करता है जो ज्ञान और मान से रहित हैं। एक घार्भिक कथा है, जो 
किसी समय कल्लकतारिव्यू में प्रकाशित हुई थी। उसका सार यह हेकि 
मॉटक की प्रारम्मिक अवस्था में गनन्‍्धवों' और अप्सराश्ों ने किसी प्रदसन में 
खषि-मुनिर्यों का मज्ञाक उड़ाया था। इस पर ऋषियों ने क्रोध में आकर 
अभिमेताओं को शाप दिया कि तुम समाज में गपसानित होकर मीची श्रेशी 
'पाशो और शूद्रों के समकक्ष बने रहो । इसी कथा में विश्वास रखकर शायद 
सप्रात्न आपने आ|ले-आच्छे पुरुष रंगमझुल पर नहीं मैजना चाहता | किन्तु झब 
समय की गति बदल रही है | नाव्यकल्ला का शआादर चारों शोर हो रहा है । 
अमभिनेताशों का सम्मान संसार में गशचये की वस्तु है। शमी उस दिन 
'झसिद्ध हास्यश मभिनेता चार्ली चेपलिन संसार के सबसे बड़े आद्भियों में परि- 
गशित किया गया था। ऐपी स्थिति में जब्ब संसार नाव्य और मश्य-कला में 
आगे बढ़ रहा है, तब केबल दइिन्दी-संसार ही क्‍यों पीछे रहे ! गर्म समाज्ञ को 
अपनी विचार-घारा दूसरी ओर मोड़ देनी चादियें। उसे भी संसार के मह्च 
पर अपने उत्कृष्ट कलाकार अभिमेताओं को भेजना चाहिये। पाश्चात्य देशों 
जे तो इस कल्ला को घिखल्लाने के लिये ट्रेडयूनियन की तरह संस्थाएँ, स्थापित 
'कर ली हैं और बाज़ार के निमरमों की माँति जितनी अभिनेताओं की माँग 
होती है अतनी पूर्ति वे लोग करते हैं। ऐसा करने से इस व्यवताय का महत्व 
कम नहीं होने पाता । हिन्दी सञ्ञ में भी जिस दिन इस प्रकार माँग की पूर्ति 
होगी वह दिन हिन्दी गश्ञ की उन्नति का रुष्चा दिन होगा | 

हिन्दी-मश्न में एक बात की और भी कम्ती है और वह यद्द कि झ्वियाँ 
ज्वाव्यकला में भाग नहीं लेतीं। प्राचीन समय के नाटकों में ख्वियाँ बराबर 
आग खेती थीं। गम्धर्वों के साथ अष्तरायें सी नृत्य और मान करतो थीं, 
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किम्तु इस समय समझ पर पुरुष ही ल्री का काम खला लेते हैं। हसके दो 
कारण हैं एक तो परदा और दूसरा शिक्षा का अमाव। ये दोनों आते पाशबस्य: 
भपतुज में नहीं हैं। अतएव वहां छियां स्वतस्तरता-पूर्वक रकम पर आती हैं। 
इमें आशा है कि वह दिन शीघ्र ही आयेगा, जब स्ियां भी अपनी सुकुमारः 
कला से हिन्दी-रक्ष मझ्ल को मौरवान्बित करंगी | 


अत» 
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हास्य का समोविज्ञान 
लै०-शभी इष्णदेवग्रताद गौड़, एम० ए०, एल-टी० 


हँसी क्यों श्राती है ? किसी बात झथवा किसी स्थिति के सीतर कौन-सी 
ऐसी बस्तु है जिसे सुनकर या देखकर लोग खिलखिला पडुते हैं ! जच शब्दों 
में एलेघ का व्यवहार होता है, जब कोई विशिन्न आकार इम देखते हैं, जब 
हप सड़क पर किसी को बाइसिकल से फिसलल कर गिरता देखते हैं अथवा अब" 
किसी अभिनेता की विचित्र भावभंगी देखते है, हमें हंसी आ जाती है। कया 
इन सब व्यापारों में कोई ऐसी बात छिपी है जो सब्र में सामान्य है ! प्राचीन 
गाहित्य-शाम्ियों ने शज्वार रस के अन्वेषण में इतनी छान-बीन की कि मालूम 
होता है, और श्सों की सूद्रपता पर विचार करने का उन्हें अवकाश ही जे. 
प्रिला | हाँ, हाध्य को उन्होंने एक रस माना है अवश्य । इसका श्यायी भाव 
हँसी शब्द, वेश, कुरूपता इत्यादि उद्दीपन है। परंपरा के अनुसार इसके. 
देवता, रंग, विभाव, अनुमाव, सच्न ध्थिर कर लिए गए. । यह भी बताया गया 
कि ईसी कितने प्रकारों की होती है। यह सभी वाह्म बातें हैं। जहाँ उद्दीपनों 
की व्याख्या इस रक्त के संबंध में की गई वहाँ इसका भी विश्लेषण होना 
चाहिए था कि क्ष्यों उन्हें देख-पुनकर ईंसी आ जाती है। अरस्तू तथा अफला- 
तून जैसे विद्वानों, ने इस पर प्रकाश डालने की चेष्ट. की; पर अवफल रहे | 
पाश्चात्य दार्शनिक सली, ध्येंसश आदि में भी इस पर विवाद किया है [ 
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अधिकांश विद्दामों ने इसी तक में अपनी शक्ति लगा दी है कि किस बाल पर 
ईसी आती है| क्‍यों ईंसी आती है, इधर कम लोगों ने ध्यान दिया है । 

प्रत्येक परिद्ासपूर्ण विषय में तीन बातों का समावेश होना आवश्यक 
'है। पहली बात जो सब हँसी की बातों में पाई जाती है, वह है मानवता । 
बुत से लोगों ने मनुष्य को बह आणी बतलाया है जो ईँलता है। कोई प्राक्- 
तिक दृश्य हो, बड़ा सनल्ुभावगा हो, सुंदर हो, परंतु उसे देखकर हँसी नहीं 
आती | हाँ, किसी पेड़ की डाली का रूप किती मनुष्य के चेहरे के आकार के 
पम्रान घन गया हो, अथवा किसी पर्बत-शिला का रूप किसी व्यक्ति के अयुरूष 
ही तो उसे देखकर अवश्य इसो आ जाती है। कोई विचित्र थोपी या कुर्ता 
देखकर भी हँसी आजाती है; परंतु सचमुच यदि हम ध्यान दें तो टोपी श्रथवा 
-कुर्शों पर हँसी नहीं आती, बिक मनुष्य ने जो उसका रूप बना दिया है उसे 
दिखकर ईसी आती है। इसी प्रकार सभी ऐसी बातों के संबंध में--- 
जिन्हें देख या सुत या पढ़कर हँसी आती है --यदि इम विख्वार कई तो जाने 
पड़ेगा कि उसके आवरण में सजुष्य किसी न किसी रूप में छिपा है। दूसरी 
आत जो ईसी के विषय में आचारयों ने निश्चित की है. बह है वेदना छाथवा 
कदणा का अभाव । भारतीय शाश्तरियों ने भी कझंण रस को हास्य का विशेषी 
माना है | जब तक ममुष्य का हृदय शांत है, अविचलित है, वग्मी तक द्वास्य 
का प्रवेश हो सकता है । जहाँ काइशिक मायों से हृदय उद्देल्चित हो वहों हँसी 
कैसे आ सकती है ! भावुकता हास्य की सब्र से बड़ी शत्रु है। इसका अर्थ 
यह नहीं है कि जो हमारी दया का पांच है, अथवा जिस पर हम ग्रेष करते हैं, 
लेंस पर हप हँस नहीं सकते। परन्तु उस अवस्था में, क्षण ही मर के लिये 
सही, हमारे मन से प्रेम अथवा कदणा का माव हट जाता है। बढ़े-बढ़े विद्वानों 
की मंडली में, जहाँ बड़े परिपक्व बुद्धिवाले हों, रोना चाहे कभो न होता हो, 
'ईंसी कुछ न कुछ होती ही है। परन्तु जहाँ ऐसे लोगों का सप्ुदाय है लिनभें 
'आजुकता की प्रधानता इ--बात-बात में जिनके हृदय पर चोट लगती है, 
उन्हें ईंसी कभी आ नहीं सकती | तुलसीदास का एक सवैधा है--- 

विंध्य के बाची उदासी तपोत्रतधारी गद्य बिनु नारि बुखारे। 
गौतमतीय तरी तुलसी सो कथा सुनि में ध्रुनिजवग्द सुखारे ॥ 


(६ १९७ ) 


हैं घिला सब चंद्रमुखी परसे पद मंजुल क्षंत्र विक्षरे। 
कोौन्ही भेली रघुनायक जू कबना करि काबनन को पशु थधारे॥ 

इस कविता में ब्यंग द्वारा जो परिहास किया गया है उसके कारण सहज 
ही में इंसी आ जाती है; परंतु यदि हम इसे पढ़कर उस काल के साधुओं के 
शाचरण पर सोचने लगें तो हास्य के स्थान पर ग्लानि उत्पन्न होगी। संतार 
के पस्येक कार्य के साथ यदि सब लोग सहानुभूति का भाव रखें तो झारे 
संसार में मुर्दगी छा जाएगी। सब लोगों के हृदय की भावनाओं के साथ 
हमारा हंदय भी स्पंदन करे तो हँसी नहीं झा सकती, झौर वही यदि तटरुथ 
रहकर संसार के सभी कृत्यों पर उदासीन व्यक्ति की भाँति देखा जाय तो 
झधिक बातों में हँसी शा आएगी । देहाती ज्ियोँ कियी श्ात्मीय के मर जाने 
पर बड़ा बर्शन करके रोती हैं। यदि कोई उनका रोना सुने, पर थह असे 
विश्वास हो कि कोई मरा नहीं है, तो सुनभेवाले को हँसी झा आएगी। रोने 

का अभिनय जो कितने अभिनेता करते हे उसे सुघकर बलाई नहीं शांत 
बहिक ईँसी; क्योकि वहाँ वेदना का अभाव हे। दुधरा उदाहरण लीजिए | 
कहीं नाच होता हो और गामा एकदम बंद कर दिया जाय और बाजा भी, तो 
माचनेवाले को देखकर तुरंत हंसी आ जाएगी । हँसी के लिए आवश्यक है 
कि थोड़ी देर के लिये छुंद॒य बेहोश हो जाय। भाबुकता की मृत्यु तथा पहानु- 
भूति का श्रभाव हास्य के लिये जरूरी है। इसी का संबंध बुद्धि और उम्झ से 
है, हुदय से नहीं । इसी के साथ तीसरी एक और बात है। बुद्धि का संबंध 
आर लोगों की बुद्धियों से बना रहना चाहिए । अकेले वियोद का शानरद कैसे 
था सकता है ! द्वास्य के लिये प्रतिध्यति की झवश्यकता है । जब कोई हूँ सता 
तब उसे सुनकर और लोग भी हंसते हूँ और ६ सी गजती रहती है | परन्तु 
हं सनेवालों की संखया आपरिभित नहीं हो खकती; एक विशेष समुदाय या समाज 
हो सकता है जिसे किसी विशेष बात पर है सी झा सकती है । सामथिक पन्नों में 
जी व्यंग-विमोद की चुटकियां प्रकाशित द्ोती है उनका: आनन्द इसी कार 

सबको नहीं आता; जिन्हें कुछ बातें मालूम है उन्हीं हो इंसी झा सकती है 
इसी प्रकार साधारणतः सब बातों सें होता है ॥ दस व्यक्ति बातें करते हैं, और 
हैं संते हों--जिन्हें उन बातों का संकेत मालूम है वे तो हँसते हैं, और लोग 


( शरथ ) 


बैठे बातें झुनते भी हैं तो हँसी नहीं आती । एक आधा के विनोदाध्यक लेखों 
का सफल अनुवाद दूसरी भाषा में इसी कारण साधारणत: नहीं होता कि पहले 
देश की सामाजिक अथवा घरेलू अवस्था दूसरे से भिन्न है । 
उपर्युक्त तोनों बातें प्रत्येक द्वास-परिद्वात के व्यापार के मीतर छिपी रहती 
हैं" चाहे वह व्यंग-नचत्र ह।, द्वास्यामिनय हो, व्यंगपूर्ण लेख अथवा कविता 
हो, इन तीन बातों की मिज्लि पर यंदि ये बने हैं तो हंसी आ सकती है, अन्यथा 
गह्ी । यों तो सूछय विचार करने से हास्य का और भी विश्केष्रण हो सकता 
है; पर यहाँ इम केबल एक बात और कहेंगे। हँसी के लिये वह आवश्यक 
है कि प्रत्येक वस्तु में साघारणुतः जो बातें हम देखते, सुनते, समझते या पाने 
की आशा करते हैं, उनमें सहता या शनेः शनें: परिवर्तत हो जाय। यद भेद्‌ 
स्थान आथवा समय का हो सकता है। जिस स्थान पर जो बात होनी चाहिए 
ऊसका अभाव, अथवा न होना चाहिए उसका होना, हँसी पैदा कर देवा है -- 
यदि उससे, जैसा कूपर कहा जा छुका है, गंभीरता का भाव मे आने पाए । 
इसी प्रकार जिस समय जो बात हीनी चाहिए या जिस समय जो न द्वोनगा 
चाहिए, उधमें उस समय कोई बात ने होना या होना । गुझे याद है, एक 
बार एक मित्र के यहाँ तेरहबीं के भोज में हम लोग गए थे। कुछ मित्र एक. 
ओर बैठे इली-मजाक कर रहे थे और जोर-जोर से हँस रहे थे | यह देखकर 
जिसके यहाँ हम लोग यये थे उसने कट्ठा कि आप लोगों को मालूम होना 
आहिए कि आप लोग गमी की दावत में आये हूँ | यह सुनकर एक बहुत सीछे 
सञ्जम में उत्तर दिया कि फिश ऐसे मौके पर आएँगे तो न हसेंगे । इसे सुमकर 
भड़े जोरों का कहकद्ा लगा। बात श्रसामयिक थी और ऐसा न कहना चाहिए 
था; पर कह्दे जाने पर कोई हँसी न रोक सका। यहाँ [पर साधारणत; जो व्यव- 
द्वार मनुष्य को करना चाहिए था, अथवा जैा सब्र लोग समभते थे कि ऐसे 
शवसर पर लोग व्यवद्षर करेंगे, उससे विपरीत बात हुईं, इसो कारण हँसी शा 
गई। एके आदमी चला जा रहा है, रास्ते में केले का छिलका पैर के नीथे 
पड़ता है और वह गिर पड़ता है; सब लोग हँस पड़ते हैं | यदि वह मनुष्य 
यकायक न गिरकर चलते-चलते धीरे से बैठ जाता तो लोग न हँसते | बाध्तक 
में जब किसी को लोग चलते देखते हैं तब यही आशा करते हैं कि वह चलता 


( १६ ) 


जायगा । पर बह जो थकायक बैठ जाता है, इस साधारण स्थिति में यकायक 
परिवस न हो जाने के कारण हँसी ञ्रा जाती है। एक बार भेरे स्कूल के पास 
एक बारात ठहरी हुई थी । तबू के नीचे नाच हो शद्दा था | तंबू की रस्सी मेरे 
स्कूल की दीवार में कई जगह बँघी हुई थी | कुछु बालकों ने शराश्त से इधर 
की सत्र रस्सियाँ खोल दी। एक और से तंबू गिरने लगा। यकायक सारी 
मंडली में भगदड़ भर गई | जितने लोग बाहर देख रहे थे, महफ़िलवालों के 
भागने पर बड़े जोर से हंसने लगे | यह जो स्थिति भें सहसा परिवसन हो 
गया, वही हँसी का कारण था। इसी प्रकार, कार्टून अथवा बव्यंग-चित्र को 
देखकर हँ सी इसलिये ञआाती है कि जहाँ जिस वस्तु की आवश्यकता है, वहाँ 
उससे भिन्न-«अानुपात से विर्द्ध-बस्तु मौजूद दे | जहाँ डेढ़ इंच की नाक 
होनी चाहिए वहाँ तीन इंच की, जहाँ दो फीद के पैर होने चाहिए वहाँ पॉच 
फ्रीद के रहते हैं । हाजिरजवाबी की बातों पर भी इसीलिंये हँसी आती है कि 
जैसे उत्तर को आशा सुननेवाले को नहीं हे वैसा श्लिष्ट, हृषर्थक श्रथवा 
चमस्कारपूर्णा उत्तर मिल जाता है। यहाँ साधारण से भिन्न श्रवस्था हो जाती 
है । हां, यहाँ भी गंभीरता का भाव द्वदय में न आना चाहिए । 

ऊपर यह कहा गया है कि गंभीरता अथवा सहानुभूति का अभाव दस्य 
के लिये आवश्यक है । यह इसलिये कि कशुंणा, क्रोध, घृणा आदि द्वास्य के 
बभैरी हैं। द्वाध्य से शंभीरता का इस प्रकार एक विचित्र तार्तम्व है | किसी 
गंभीर बात पर साधारण सा परिवत्त न होने पर हँसी आ जाती है; पर यही 
हँसी धीरे-घीरे फिर गंभीरता घारण कर सकती है | 

प्‌, गंभीर १ 


शि 


४, घुणात्मक अर २. परिहासपूर्ण 


हा 


३« दियारस्पद 


:( शै३० ) 


मान लीजिए, कोई सज्जन कहीं जाने के लिये कपड़ा पहनकर तैमार हैं 
आर पान माँगते हैं| छ्लरी एक तश्तरी में पान लेकर आती है। वे पान खाते 


हैं| यहाँ तक कोई हँसी की बात नहीं है, न हँसी आती है; पूरी गंभीरता है। 
अब मान लीजिए कि पान में चूना अधिक है। खाते दी जब चूना मुँह में 


काटता है तो खानेवाला मुँह बनाता है। आप को उसे देखकर हँसो आती 
है। अब वह पान थूकता है और झनाप-शनाप बकने लगता है | इस समय 
बह हास्यास्पद हो जाता है। इसी क्रोध में बह तश्तरी उठाकर झआपनी छरी के 
ऊपर फेंक देता है। अत्र उसे देखकर दँसी नहीं श्राती, बल्कि घृणा होती 
है | इसके बाद हम देखते हैं कि सी के द्वाथू में तश्तरी से चोट आ गईं है | 
आब हमें क्रोष आ जाता है औ्रौर पुन! हम गंभीर हो जाते हैं। इस प्रकार हम 
देखते हैँ कि गंभीरता का विचार-मात्र हवास्य के लिये घातक है। साथ ही यह 
भी है, कि गंभीरता की जन अति होने लगती है तब हास्य की छधषत्ति होती 
है । दवास्य की मनोश्रत्ति केवल बुद्धि पर अवलंगित है| यह समझता भूले 
कि बुद्धितान्‌ लोग नहीं इँखते । गंभीर लोग नहीं हंसते, गंभीर लोगों पर हँसी 
आती है। हाँ, हास्य की पूर्सि के लिये व्यंग एक आवश्यक पस्तु है। यह 
सूदूम से सूच्य हो सकता है झौर महा से भद्द | आचीन संस्कृत एवं ह्िन्दी- 
साहित्य में, विशेषतः कविता में, और अगरेजी साहित्य में भो, प्रचुर परिमाण 
में ब्यंगपूर्ण परिद्वात मित्रता है | व्यंग में भी सामान्य अथवा साधारण स्थिति 
में जो होना चाहिए उसके झमाव की शोर संकेत रहता है, इसो से उसे पह* 
कर या मुनकर हसी आती है । 





( १५ ) 
.. भारतीय काव्य-इृष्टि 
ले०--कविषर पं७ सूर्यकान्त तरिपादी “निराला” 
महर्षियों ने दर्शनों से विश्व को जो सत्य दिया, बह कभो बदलता नहीं। 
'चई काल से शमेद तथा मित्र भी है, इसलिये झमर और शज्ुव है। वहन 


( ११४११ ) 


पुरुष है, न स्री, इसलिये उसे “तत सत्‌” कहा | वह शआाजकल की विश्व- 
भावना विश्व-मैत्री आदि कह्पमा-कल्ुषिंत बुद्धि से दूर, वाणी और मन की 
पहुँच से बाहर है, जड़ की सहायता से वह अपनी व्याख्या नहीं करना चाहता, 
इस तरह उसमें जड़त्व का दोष ञ्रा जाता है, वहू स्वयं ही प्रकाशमान है--- 
बिनु पद उसे सुने बिनु कामा, कर विनु कर्म करे जिधि नाना--श्रादि-आदि से 
कर्ता भी वही है, जड़ में कमे करते की शक्ति कहाँ ! घन, बुद्धि, चित्त और 
शहकार को शाक्षकारों ने जड़ कहा है, क्योंकि वे पंचमूर्तों के जद पिंड का 
श्राश्रय लिये हुए हैं, और मृत्यु होने पर कारण-शरीर में तन्‍्पय रहते हैं--- 
इन्हें लिंग-जान भी है--इस तरह जड़त्व-बर्जित न होने के कारण इन्हें भी, बक्ष 
से बदिगंत कर, जड़ कहा है, यद्यपि ब्रह्म के प्रकाश को पाकर ही ये क्रियशील 
होते हैं। कुछ हो, ये सब्र यंत्र ही हैं, कर्ता बढ़ी है और उसके कर्तृत्व का 
एकाधिकार समझ कर ही उसे “कविमेदीषी परिभ्ः स्वयंगू&” कहा है | 
इस तरइ कवि भी ब्रह्म ही सिद्ध होता है, जड़ शरीर से ध्यान छूट 
जाता, जड़ शरीर वाले कवि की आत्मा दीख पड़ती है। इतको स्पष्ट व्याख्या 
इस तरह होगी--जैसे बालक कवि में कबिता करने को शक्ति न थी, शक्ति का 
बिका हो रहा था, ने सन में सोचने की शक्ति थी, न आंतों में से बाल उ-क्रिया 
की। धीरे-धीरे, शक्ति के विहात के साथ-द्वा-ताथ जित्र जाति ओर बंश में 
बह पैदा हुआ--उसके संप्कारों को लिये हुए, वह बढ़ने लगा, पढ़ने लगा, 
आपने व्यक्तित्व पर ज़ोर देकर बड़ा होने लगा । उस्ते अपनी रुचि का अनुभव 
हुआ, इस तरह चेतन और जड़ का मिश्रित प्रवाह उतके भीतर से अपनी 
सत्ता को संतार की अनेक सचाश्रों से विश्लिष्टठ कर बहने लगा । एक दिन उसे 
मालूम हुआ, उसकी झखि कविता पर श्रधिक है। यहाँ, इस झुचि को पकड़िए, 
यह जहाँ से आई है, वह बह्म है, जहाँ अब उसकी बाक्ष शिक्षा ठहरेगो---जिस 
सरह से वह भविष्य में कवि होगा, वह केन्द्र भी अद्य ही है, जीवात्मा का संयोग 
लिये हुए । इस तरह भारतीयों ने बहम को ही कि स्वीकार किया है। यहा 
इचि या इच्छा क्‍यों पैदा होती है, इसका कारण अमी तक नहीं बतलाया जा 
सका, यहाँ सारतीय शास्त्र मौन हैं, और है भी यही यथार्थ उत्तर, क्योंकि, 
जब एक के सिया दूसरा है ही नहीं, तब उस ण्क की झखि का कारण कौन 


| श११ ) 


बतलाए ! इसलिये ही कहा है ममक का पुतला समुद्र को थाह् तेने के लिये 
जाकर गल गया, ख़ुबर देने के लिये न लौट | 
भारत की कविता में भी एक विचित्र तत्व है। थोड़ी देर के लिये बज- 
भाषा को जाने दीजिए, संस्कृत को लीजिए । ओर ब्रजआषा के श्रृंगारी कवियों 
को दुनाली बब्दुक्त के सामने रखकर, ४950076 9 ॥687* के शनुसार 
जरा सुन भी लीजिए | संस्कृत-काल के व्यास और झुकदेब प्रसिद्ध ऋषि हैं 
शुकरेय की जीवनी किसी मारतीय से अबिदित मे द्वोगं। । इन दोनों महापुरुषों 
का स्मरण कर भागवत भी देखिए, एक ओर कवि के गइन बैदान्तिक विचार 
और दूसरी शोर गोपियों के आगार-वर्णन में अश्लीलता की इंद, जैश कि 
शाजकल के विह्ान्‌ कहेंगे | अधर गीत-गोविद के प्रणुता भी कितने बड़े वेष्णब 
और भक्त थे, यह किसी पढ़े-लिखे मदक्षशय से छिपा नहीं है। उसके भी--- 
“मोपी-पीन-पयोधर-मर्दन-चंचल-कर-युग शाली 
घीर-समीरे यम्रुना-तीरे बसति वने वनमाली --- 
शयि प्रिये, “मुंच मयि सानमनिदानम्‌“«थ्रादि देखिए । और इधर 
फिर विद्यापति, जिनके--- 
“चरन-चपल-गति लोचन नेल'! 
“चरन-चपलता लोचन नेक” 
पद्म हैं। विद्यापति भी प्रसिद्ध चरित्रवान्‌ थे, नौकर के रूप से रहकर 
बिन्हें भगवान्‌ विश्वताथ से दशन देने की कृपा की | श्राजकल की प्रचलित 
अश्लीलता का प्रसंग सामने आने. पर शायद वे शपने किसी भी समतान-घर्मी 
- से घट कर ने होंगे--- 
“पदिन-दिन परयोधर मे गेल्न पीन;. 
बाहुल नितम्ब साक मेल खीन | 
#थश्थरिं कॉपल लहु-लहु भास; 
लाजे न वचन करइ परकास |” 
. “तीविबन्धन इरि काहे कर दूर 
ह एड्ो पे तोहार सनोरथ पूर 
 पादि-क्ञादि-- अश्लील से अश्लील वर्णन उन्होंने किए है । 


( १३१३ ) 


यही हाल बँगला के प्रथम और सर्वमान्य कवि ंंडिदास का रहा, लिनन्‍हे 
देवी के साज्ञात्‌ दर्शन हुए और कृष्ण की मधुर रस से उपासना करने की 
देवी के ग्राचरण से, जिनको प्रवृति हुई--अवश्य औरों की तरई ये अश्लील 
नहीं हा सके | इधर जजमाषा में भी यही दशा रही | संस्कृत के प्रसिद्ध भ्ाहषे 
झौर कालिदास का तो जिक ही नहीं किया गया । 
हिन्दी में भी राम और कृष्ण का साहित्य बेदांत का झपक हैं। ऐतिदा- 
घिकता उसमें नहीं भी हो सकतों | पर तस्व है| प्राकृत आवस्था है। इसलिये 
ऐतिहासिकता सें सत्य का भान है; झतएव बह इतिहास सत्य भी हो सकता है। 
पश्चिम के विद्वान्‌ राम और कृष्ण को इतिद्वात-पुरुष नहीं मानते । यहां वाले 
साबित करते हैं | यह्द बहुत ताघारण कोटि के सिद्धांत को लेकर प्रथत्त किया 
जाता है। क्योंकि इतिहास-सत्य से तत्व और भी बड़ा है। दिंत सम्यता के 
प्रदर्शन के लिये इतिदवास की भ्रावश्यकता है, बह राम ओर कृष्ण के साहित्य में 
बड़ी खूबी से, बहुत बड़े शान के भीतर, अर्शब-पोत का माति, प्रतिष्ठित है। 
रामायण की भूमिका में ही तुलवीदासजी मे. शाम का यथाथ मततत 
लिख दिया है; जगह-जगह उस पर जोर भी दे रहे है» रघुतति-महिता 
आगुण अबाधा; बरनत सोई वर वारि अगाघा।! रापर का विभुश निर्बाधि 
महिमा ही रामचरित-पानस सरोवर का निर्मेल अ्गाध जल है। यह राम का 
थयार्थ रूप है | फिर “बन्दों राप-नाथ रघुबर के; देठ कृषातु, भानु, दविमकर 
के |” यहाँ बाहर भी सब सृष्टि जीव-बगत्‌ में राम की बोजझूप सा रहें 
ब आकार नहीं रहा | पर चूंकि आकारों में भी पुझुष-प्रकृति-रूव से वही है, 
इसलिये -- “राम-सीय-यश-सल्षिल्ल सुधासम; बरनत बीचि-विज्ञास सनोरम | 
रूपों को उस जल को ही तरंगें बतलाया। सात काशड रामायण शरीर के 
सात अर्ककों का रूपक है। हर शरोर रामायण है । उसके सात काशंड हैं-- 
(१) मूलाघार, (२) स्वाधिष्ठान (३) मखिपूर (४) अवाहत (५) विशुद्ध 
(६ आशा (७) तहखार । मूलाधार में शक्ति का स्थान है। यह चक्र संत से 
नीचे है । सहस्तार में ब्रह्म का स्थान है। यह सभ से ऊपर है। सीता पृथ्वी से 
निकलती हैं सत्र से नोचे वाले तत्व से। यह माध्याक्षण शर्कि का रूपक 
है । इसीलिये लीला के श्रन्त में मूगर्भ में ही उनका प्रवेश होता है। कितना. 


( शशे४  ) 

सार्थक ऋषि-दर्शन, लीला-कहपना है | राम सहस्तार के ब्रह्म रूप हैं। लीला 
के बाद वे वहीं चलते जाते हैं। यदि सीता राम के साथ सहख्वार चली गई होतीं 
सो झाज्ञ हम यह संसार न देंख सकते; क्योंकि शक्ति का अ्रमाव साबित 
होता | क्षि-कल्पना में दोष ग्रा जाता। लीला के अंत में भी, लीला से 
पहले की तरह, सहखार-तत्व-राम और मूलाघार-तत्त-सीता हर मनुष्य में वास 
कर रही हैं। मानव छुज दुश्ख के भीतर से तत्वों से आए हुए. तर्व अपने 
तर्बों में ही अवसित हुए। साधारण जन लीला-चिन्च देखते हैँ, विश यह 
छायाबाद पढ़ते हैं । 

कृष्ण भी वेदान्त-दत््व के रूपक हैं। कृष्ण का रज्ञ श्याम है। आकाश 
का रंग या मद्दा-समुद्र का जल श्याम देख पद्चता है। पर उनका रा। कोई 
नहीं । कृष्ण उसी अ्रसीम सत्ता के रूपक हैँ, इसीलिये श्याम हैं। शम भा 
इसीलिये श्याम सरोग-दाम सप्त सुन्दर” हैं। कृष्ण की बंशी उनका विशुद्ध- 
हुदय है जहाँ से बेफॉस परिष्कृत स्पष्ट ध्वर निकलता है। संत्रों भें बंश' से 
बारीक और साफ़ ध्वर और किसी यंत्र का नहीं। वे गोपाल हैं--इन्द्षियों के 
सत्ुक मनस्‍्तत्व-«आत्मा, उधर चरबाहे। वे दुर्योधन ओर दुःशासन के 
प्रतिकूल रहते हैं--सुधिष्ठिर की सहायता करते हैं । तमाम शब्दों से ऐसे-ऐसे 
झ्रथ निकलते हैं, जिनसे तत््व-संगति बढ़ी ही सुन्दर होती आती है। उच्च 
' साहिस्थ अपना विकास प्रदर्शित करता जाता है। उसका साधारण रूपक 
खिलौना-पसंद बच्चों को मी अपनी खमक-दमक में बहुला रखता है और लीला 
या खेलों के भीतर से धक अति-मानवीय शिक्षा भी दे जाता है । इस प्रकाश 
एम देखते है, हमारे सभी पुराणों की छोटी-छोटी कथाओं में अध्यात्म के 
बड़े से बड़े तत्व निद्चित हैं, और दमारी जाति ही आध्यात्मिक जाति है | 
शात और झजशात भाव से अध्यात्म को द्वी उसने झपने प्रथम विकास-काल से 
स्वीकृत किया है । ह ५ 

भारतवर्ष और यूरोप की भावना की भूमि एक होने पर भी दोनों की 
भावनाओं के प्रसरशण का ढंग झलग-श्रलग है | रवीख््रनाथ की युक्ति के 
अनुसार योरप की कविता के सितार में बोलवाले तार की अपेक्षा स्वर भरने- 
' बल्ले तारों की ऋनकार अधिक रहती है। परन्तु भारतवर्ष में विशेष ध्यान 


न 


रा 


( शृश्ट ) 


रस-पुष्टि की ओर रहने के कारण प्राणों का संचार कविता में अधिक दिख- 
लाई पढ़ता है | यहाँ के कवि व्यर्थ की बकबाद नहीं करते । यहाँ-वहाँ के 
लपमान जपमेयों का टंग भी जुदा-जुदा है। यहाँ की उपमा जितनी चुमती है, 
बहाँ की उपमा उतना प्रमाव नहीं कर सकती | यहाँ प्रेम है, वहाँ मादकता । 
यहाँ दैबी शक्ति है बहाँ आसुरी | इसलिए यहाँ की कविता में एक प्रकार की 
शक्ति रहती है और वहाँ को कविता में प्रगल्मता। दिव्य भाव की वणुवा तो 


' आाञअतक मैंने वहाँ की क्रिसी कविता में नहीं देखी और यहाँ यही प्रधान है | 


यदि तुलसीकृत रामायण का अनुवाद किसी विह्माब अँगरेक्ष के सामने रख 
दिया जाय, तो शायद ही श्री गोध्वामीजी की कविता में उसे कोई कला (॥/॥) 
दिखलाई पढ़े और उनके लब्भण, सुमित्रा, सीता ओर भरत के चरित्र चित्रण 
को देखकर, वह उन्हें हाल दी दम लगाकर लोग हुआ सिद्ध करने से शान्त 
रहे। विभीषण से वह कितना प्रशज्ञ होगा, सहज ही अनुमान किया जा। 
सकता हे । एशिया के कवियों में उमरखैयास को योरप में अधिक प्रशंसा 
होने का कारण जितना उसकी कविता नहीं, उससे अधिक उसके उपकरण, 
शराब, कब्ाब, नायिका और निर्जन हैं। अनमभाणषा की कविता का जिंतना अंश 
आश्लीलता के प्रसंग से अशिष्ट बतलाया जाता है, वह फिर भी सानबीय है, 
शासुरी नहीं | रहा आइ भरता, कटाक्ष करना और नीर-भरी गगरी दरकाना, 
शो सानदीय सूष्ठि में छज्ञार का परिषाक नाविकाओं के इन्हीं व्यवद्ारों, इन्हीं 
आाचरशों, सामाजिक इन्हीं नियमों के आश्रंव से हो सकता है। न ब्जमाषा- 
काल में आगरेज़ी सम्यता का प्रकोप भारतवर्ध में हुआ, न गधे के चित्रण में 
आर्ट (॥७॥) दिखलाने की कवियों को ज़रूरत मालूम पढ़ी । हाँ, मानवीय 
सुष्टि में उस ममय अश्लीलता को हद कुछ श्रधिक दो गई थो, मनुष्यों के 
नैतिक पतन के कारण | ह 
परन्तु, मियाँ की दौढ़ मसजिद तक के अनुसार, ब्रजमाघा के कवियों पर 
बुन्दावन, गोकुल, मथुरा और नन्दगाँव के हृद-गिर्द चक्कर लगाते रहने का 
जो लांहुन लगाया जाता. है, उसका मुझ्य कारण यहं नहीं कि बे शब्द के 
आष्टाबकऋ वाद-विवाद से हनमभिश ये । ब्रजसाया के एक “भूषण? ने सारतोय 


शब्द के लिये जो काये किया, वैसा कार्य इधर तीम सौ वर्ष के अन्दर समग्र. 


( ११६ ) 


भारतवर्ष में झपनी कवित्व-पतिभा' द्वाश कोई दूसरा कबि नहीं रह सका । 
प्रचलित रीतियों और अपने जातीय ग्रेब-मूलघमे-भाषों से प्रेरित द्वोकर एक 
कृष्ण को ही उन लोगों ने अपनी रस-सूष्टि का मूलाघार स्वरूप अदेण किया, . 
शोर स्मरण रहे, कृष्ण वह हैं, जिनके पेट में चौदहों भुबन--एक यह पृथ्वी 
या फेबल योरप नहीं--चौदहों शुवन समाए हुए हैं। सर जगदीशचम्् को 
जिस दिन एक घोंचे में बीज्षण-यंत्र द्वारा आश्चयंकर अनेक विषय-«अ्रनेक 
सुष्टियोँ दिखलाई पद्मी थीं, उस दिन मारत के महर्षियों के मानसिक बिश्ले- 
घणु पर श्रद्धा प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा था, जी चाइता है, यह सब्न 
वैज्ञानिक विश्लेषण कार्य छोड़ दूँ, अपने ऋषियों के गौरव की पूजा करूँ । 
कृष्ण की भोपियों के साथ जो मधुर रसोपासना हुई थी, स्वामी विवेकानन्द जो 
उसके सम्बन्ध में कहते हैँ कि बहू इतने उच्च भावों की है कि जब तक चरित्र 
में कोई शुकदेव न होगा; तब तक श्रीकृष्ण की राक्षलीला के समभने का 
अधिकारी बह नहीं हो सकता | कृष्ण का महान्‌ त्याग, उज्ज्वल प्रेम, गीता में 
सर्व-ध्म-समस्वय, सारत का सर्वधान्य नेतृत्व, मारतवासियों के द्वृदय में ध्वभा- 
बतः पुष्प-चंदन से श्रचित हुआ और वृन्दावन का कतरा ब्रजप्षाषा के कर्वियों 
को दरिया नज्ञर आया। वासमावाले कवियों ने श्रीकृष्ण की बशुना मे ही 
शपले हृदय का ज्इर निकाला--इस तरह जहाँ तक हो तका, अपने घर्म को 
ही बासना से अधिक महत्व दिया | कुछु लोगों ने राजों-महासजों और अपने 
प्रेम-पात्रों पर भी कविताएं लिखीं। ' ह 

सूर की पदावली के एक पद की अंतिम लड़ी शायद यों है --(समकृषयों 
सुर सकट प्रमु पेलत |” इस पद के पढ़ते समय दर्शंन-शाह्न को स्वेज्चि युक्ति 
दिखलाई पढ़ती है | इस पद में कहा गया है, बालक श्रीकृष्ण अपना अंगूठा 
आह में डाल रहे हैं और इससे तमाम बश्योडड बोल रहा है--दिग्दन्ती अपने 
दांतों से इृढ़ता-पूर्क घरा-मार के धारण का प्रयत्न कर रहे हैं। इन पंक्तियों 
भें अक्तराज श्रोघुरदासली का अमिप्राय यह है कि किसी एक केन्द्र के वेतन 
- स्वरूप से तमाम संतार, संपूर्ण विश्वक्षक्ांड के प्राणी गैंये हुए है, इसलिये 
उनके हिलने से यह सौर-संसार भी. हिलता है.। दिग्गजों, और शेषभी को 
भारणश करने की शक्ति दी गई है | ताकि प्रलय न हो जाय | इसलिए श्रीकृष्ण: 


( १३१७ ) 


की--शुख में अँगूठा डालने की चेष्श से हिलते हुए तमाम चेतन संसार को 
शेष और दिग्गज अपनी धारणाशक्ति से बार-बार धारण करते हैं। इस 
चेतन के कम्पन-गुण से कहीं-कहों खण्ड-प्रलय हो मी जाता है। अस्तु-मार- 
तीय बिश्ववाद इस प्रकार का चेतन-वाद है जिसमें अगशित सौर-संसार झपने 
सूष्टि-नियर्ों के चक्र से विवर्तित होते जा रहे हैं। सूर ने चेतन की यह क्रिया 
समझी, इसीलिये “सकट पशु पेलत”--धघीरे धीरे चल रहे हैं--स्थिर होकर 
क्रमशः चैतन-सम्राधि में मग्म होने की चेष्डा कर रहे हैं---साधना कर रहे 
हैं । हर एक केन्द्र में वह चेतन स्वरूप, वह आत्मा बह विश्वु मौजूद है | सूर 
मे कृष्ण के ही उज्ज्वल केन्द्र को ग्रहण किया, तुलसी ने श्रीरामचन्द्र के केन्द्र 
को और कबीर ने 'निर्गन आत्मा? का--बिना केन्द्र के केन्द्र को। भाश्त के 
सिद्धान्त से यथार्थ विश्वकि यही हैँ--कबरीर, सूर और तुलसी-जैसे महाशक्ति 
के आधघार-सस्‍्तं॑भ । तुलसी मी->'उदर माँस सुनु अंडबराया; देख्यों बहु 
ब्रह्मांड निकाया? से झ्रगरित विश्य की वर्णना कर जाते हैं, और यह प्रम 
नहींबन्‍वे जोर देकर कहते है--. यह सब मैं निज्र नयमन देखा । भारत का 
विश्ववाद इस प्रकार है। भारत के विश्वकाव जड़ विश्व की धूल पाठकों 
पर नहीं कॉकते---वे अद्यांडमव चेतन का श्रंजन उनकी आँखों में लगाते हैं | 
बर्तमान विश्ववाद ब्रजमाषा ओर मारतवर्ष की तमाम भाषाश्रों के 
कबियों में चेतन-वाद या वेदांतवेद्य अनंतवाद के रूप में मिलता है। जो लोग 
यह समझते हैं कि भारतवर्ष के पिछुले दिनों में लोगों की बुद्धि उंकुचित हो 
गई थी,--यह कहने का साइस कर बैठते हैं कि अ्ब्मभाषा में कुछ कवियों को 
छोड़ कर प्रायः अन्यान्य शोर सं कवि एक साधारण सीमा के अन्दर ही 
तेल्ली के बेल की तरह झंध चक्कर काटते चल्ले गये हैं, वे बास्तव भें गलती 
पर हैं | यह आवश्य है कि भारतवर्ष की उदारता, उसका विशाल द्वंदंब, 
मुसलमानों से लड़ते लड़ते प्रतिधातों के फल्न से धार्मिक संकीर्शता में मृदढु- 
स्पंदित होने लगा था; और उसकी व्यावहारिक विशालता चौके के अबदर 
झा गई थी; परत, दाशनिक अमुशोग-विज्ञोप के दिद्वार से बाइरी आखयुरी 
दबाव के कारण भारतीय दिव्ध अद्वाटिशले अनुष्यों का इतना संकुचिंत हो 
ज्ामा स्वाभांदिक संस्य का ही ।रियायक्क सिद्ट होझा हे । हर पक मनुष्य, दर 








( श्रृथ ) 


एक प्रकृति, इर एक जाति, हर एक देश दबाव से संकुचित रूप धारण करता 
है | अजसाषा-काल में इस दवाव का अमाव जातीय साहित्य में मी पड़ा, और 
उस काल की इमारी द्वार हमारी संकुचित बृत्ति का यथेष्ट परिचय देती हैं, यह 
सत्र ठीक है; परन्तु इसमें भी तन्देह नहीं कि वह दचाबव आवश्यक था, जाति 
को संकुचित करके उसे शक्तिशाली सिद्ध करने के लिये--शेर अब शिकार 
पर छूटता है तब, पहले उसकी तमाम बत्तियाँ--सतारा शरीर सिककुड़ जाता है 
ओर इस संकोच से ही उसमें दूर तक छुर्लांग मरने की शक्ति आती है । 
ब्रलभाषा-काल का जातीय संकोच जिस तरह देखने के लिये बहुत छोटा है, 
उसी तरह उसने छुलाँग भी भरी उससे बहुत लब्बी--धर्म के नाम पर इस 
काल के इतना त्याग शायद ही भारतवर्ध ने दिखाया हो--79॥080७ 
89070 ०७ (2७७७० बाले धर्म के सामने दर्ष-विधाद-रदित हो जाति के 
वीरों ने अपने धर्म-गर्बान्नत मस्तकों की मेंट चढ़ाईं। एक-दो नहीं, झगशित 
सीताएँ और साबिन्रियाँ पैदा होकर अपने उज्ज्वल सतीत्व का जौद्दर दिखलाती 
गई । उस संकोच के भीतर से करोड़ों शेर कूदे, आज जिनकी बीरता अज- 
भाषा-काल के साहित्य के पुष्ठों में नहीं, चारणों के मुखों में प्रतिध्वनित्र हो 
रही है, जैसे उस समय की सीमा को वे बीर एक ही छुलाँग में पार कर गये 
आर अपने मविष्य-वंशजों के पैरों में एक छोटी-सी बेड़ी हाल गये-- 
भविष्य के सुधार की आशा से । आजकल के साहित्यिक चीत्कार इसी बेड़ी 
के तोड़ने के लिये हो रहे हैं---धार्मिक, सामाजिक और नैतिक निनादों के: 
साथ-साथ | ' 

जिस तरह धार्मिक छुलाँग मरी गई, उसी तरह साहित्यिक भी--हमेशा 
ध्यान रकखा गया, एक पद्म के अन्दर--एक छोटीलसी सीमा भें भावों की. 
विशालंता ला दी जाय | मधुरा-अज-गोकुल और द्वारका की छोटी-सी सीमा में. 
मटकने का कोई कारण नहीं--यह तो कवियों के भावों की दिव्य-आधार 
कृष्ण पर की गई प्रीति हे--भाव ग्रहण करना चाहिए, न कि केवल “श्याप 
के नाम ही पर ध्यान देना चाहिए, देखिए्‌-« ' 

सावन-बहार भूले धन को घु्संड पर, । 
घन की धुमंड पौन चग्जला के दोले पै | 


(' श३ृह ) 


चमखला हु भूले घन सेवक आकाश पर 
भूलत अकास लाज-ड्लौसले के टोले पै |” 
लाज और होसले के दोले में आकाश भूलता है,-समात्र और हौससे 
के आनन्द के कम्पन से तमाम प्रकृति--समस्त आकाश के परमाणु श्रानन्द 
से काँपते हैं-देखिए चेतन--देखिए सौंदर्य की दिव्य पूर्ति--अआकाश जैसे 
बड़े को लाज-जैसी छीटी-सी सखी के शोल्ते में झुला दिया--किंतने बड़े को 
फितने छोटे को | 
कृति की एक साधारण ली बात पर कषि की कहपना में कितमी 
सुकुमारता शा सकती है, रवोन््रनाथ की पंक्तियों से जहत ही स्पष्ट परिचय 
मिल रहा है; “नदी की लद्दर तट की पुष्पित डाली के धुष्प को झपर्श कर 
बहती चली जाती है;” इस पर, कवि, लद्दर की सजीवता, उपके आने का 
कारण--कीड़ाब्छुलल, स्पर्श से पुष्प को चूमना और स्वभाव में लहर का 
प्रकृति-सिद्ध पत्रायन--चश्चल्लता दिखला कर प्राकृतिक सत्य को कढ़पना से 
सजीब कर देता है। और इसके पश्चात्‌, फूल की तदणी कामिनी का हल 
लिखकर आदिरस को वेदांव के लोकोत्तरानन्द में ले जाकर परिसप्रास करता' 
है। बाद के अंश का प्राकृतिक सत्य यह है :--लहर के छू बाने पर डाली 
झौर फूल हिल्लते हैं, फिर फूल खुल कर नदी में गिर जाता है।” पहले कहा 
जा चुका है कि फूल को चूमकर लहर भंग गई। वहाँ यह पुष्प पुरुष-पुष्प 
है । पुद्रष-पुष्प को चंचला नायिका के चूम कर भग जाने के पश्चावू, दूसरी 
अ्रधखिली कली को, जो चूमी नहीं गई, कवि, [फूल की तबुणी कामिनी 
कहवना कर, उसकी लजा, कंपन, सलन और बह कर असीम में मिलने के 
आह्लुन- सौंदर्य से, कविता में स्वर्गीय विभूति सर देता है-»« 
“शरम-बिमला कुसुम-रमणी?! 
शर्म से कुसुम-का मिनी व्याकुल है!” इसलिये कि अभिसारिका उसके 
प्रैसी को ूमकर चली जा रही है--- 
..._ ६ फिराबे आनने शिह्वरि अ्रमंनि! 
' ॥शिहरि' -: काँपकर ( यह कंपन, प्राकृतिक सत्य से, लहर के छू जाने 
पर डाली के साथ कली के कॉप उठने से, लिया गया है.) तत्काल बह मुँह 


( १४० ) 


फेर कमी । (प्रेमिका का मान, लखा, अपने नायकों से अदासीनता आदि, 
मुख फेर लेने के साथ, प्रक८ है; उधर, डाल के हिलने, हवा के लगने से 
अधखिली कली का एक ओर से दूसरी ओर कुक जाना प्राकृतिक सत्य है, 
'लिस पर यह सार्थक कहपना का प्रवाह बह रहा है | )-- 

“गावेशे ते शेघे आवश द्ोहया 

खसिया पढ़िया जावे”-- 

“जन्त में वह श्रावेश से शिथिल हो खुलकर गिर जायगी |” ( डाल 
के हिलने से उस सद्यःस्फुट कली का इूनन्‍्त से ब्युत द्वोना प्राकृतिक सत्य है, 
इसे कछपना का रूप देकर कवि कइता है, वह पुष्प की तझुणों प्रिया, क्षावेश 
से -- भावातिरेक से शिथिल होकर नंदो के ऊपर, बच्षञ में, गिर जायगी | )-- 

“जैसे गिये शेधे कांदिबे हाय 
किनारा कोथाय पावे |. 

* हाय | वह बहती हुईं रोवेगी, क्‍या कहीं उसे किनारा प्राप्त होगा है? 

पाया और 'कोथाय'” के बीच, उत्थान और पतन के स्वर हिलोर में 
बहती हुई कुसुम-कामिनी को जेसे वास्तव में कहीं किनारा ने मिल रहा हा | 
कामिनी को अ्रकूल अदृश्य की श्रोर तरह्मकर कवि पाठकों को भी निःश्रीम 
आनन्द में बहा देता है । 

योरप की कंबिता के जो अच्छे गुण हैँ, मैं उनका हृदय से भक्त हूँ, 
सनकी बर्णना-शक्ति स्वीकार करता हूँ, परन्तु यह उन्हीं की हृष्ठि से, तुलनात्मक 
समालोचना द्वारा नहीं । जिस दिन भारत में अपने पैरों खड़े होने की शक्ति 
आएगी--यह स्वाधीय होगा--लस दिन तक यूरप के इन भावों को कया 
दशा रहती है, इम लोग दस-बीस जीवन के बाद देखेंगे । उस समय सप्ना- 
लोचना की ये बाते याद न रहेंगी। ब्रजभाषा के पक्ष की अनेक बातें, अनेक 
उदाहरण, प्रासंगिक हमे पर भी, नहीं दिये जा रहे हैं। प्रजभाषा के कवियों 
ने सौंदर्य को इतनी दृष्टियों से देखा है कि शायद दी कोई सौंदर्य उनसे छूटा.. 
'ही--शायद्‌ द्वी किसी दूसरी जाति ने अपने सुख के दिन इतनी शआवारगणी. में 
पब्रताये हों और बह जात आगत होने के बदखे काल के गर्भ भें खिर्काल के 
लगे बिलीन न हो गई हो । 


( १४१ ) 


इस समय देश में जितने प्रकार की विभिन्न भावनाएँ; हिन्दू, मुसलमान,, 
ईसाई आदि आदि की जातीय रेखाओं से चक्कर काटती हुई गंगा-सागर, मक्का" 
और जरूसलैम की तरफ़ चलती रहती हैं, जिनसे 'कभी एकता का वच्च टूटता 
है, कभी घोर शत्र ता उन जाती है, उनके इन दुष्कृत्यों का सुधार भी साहित्य 
में है और उसी पर झमज़ करना हमारे इस समय के साहित्य के लिये नवीन 
कार्य, नई ह्फूर्ति भरने वाला, नया जीवन फूकने बाला है। साहित्य में बढ़ि- 
शंगत-सम्बन्धी इतनी बड़ी मावना मरनी चाहिए: निसके प्रसार में केवल मक्का 
श्रौर जरूसलेम दी नहीं, किन्तु संपूर्ण पृथ्वी छा जाय। यदि इृंद गल्ञासागर 
तक ही रही तो कुछ जन-समूह में मकके का खिंचाव जरूर होगा या बुद्धदेव' 
की तरह वेद-भगवान्‌ के विरोधी घर ही में पैदा होंगे। पर मन से यदि ये 
जड़-संयोग दी ग़ायत्र कर दिये जा सके तो तमाम दुनियाँ के तीथ्थ होने में संदेह 
सी ने रह जाय | यह भावना साहित्य की सब शाखाश्रों, सब अज्ञों के लिए हो' 
और वैसे ही साहित्य की सूष्टि | 

यह साहित्यिक रक्ष यहीं का है। कालक्रम से श्र हम लोग उस रू 
से खींचे हुए चित्रों से इतने प्रभावित हैं कि उस रज्जञ की याद ही नहीं, न उस 
रज्ञ के चित्र से अलग होने की कल्पना कर सकते हैं, और इसीलिए पूर्ण 
मौलिक बन मरी नहीं पाते, न उससे समयानुकूल ऐसे चित्र खींच सकते हैं जोः 
समष्टिगत मन की शुद्धि के कारण हों | 

राजनीति में जाति-पॉति-रहित एक व्यापक विचार का ही फल है कि.. 
एक ही वक्त तमाम देश के भिन्न भिन्न वर्गों के लोग समस्वर से बोलने और 
एक राह से गुजरने लगते हैँ | उनमें जितने अंशों में व्यक्तिगत रूप से सीमित; 
बिचार रहते हैं उतने ही अंशों में वे एक बुसरे से अलग हैं, इसलिए कमज़ोर।. 
साहित्य यह काम्म और खूबी से कर सकता है जब वह किसी भी सोमित भावना 
पर उहृरा ने हो । जब हर व्यक्ति हर व्यक्ति को अपनी अ्रविभाजित भावना से 
' देखेगा तब विरोध में खंडक्रिया होगो ही-नहीं। यही आधुनिक साहित्य का; 
: ध्येय है| इसके फल की कहपना कर लीजिए! | 
प्रायः सभी बलाओं. के लिगे मूर्ति आदश्यक है। अप्रतिदत यूति-प्रेफ़ 
ही कला की जन्मदात्री है। जो म्रादता-पूर्णा राधीय-सुन्दर मूर्ति खींचने में 


( शहर ) 


जिनना क्ृंतविश्ञ है वह उतना बड़ा कलाकार है । पश्चिमी पम्यता के मध्यकाल 
-तक जब संधार की विभिन्न-सब्यता-प्रसूत वच्तु-भमावनाओं का श्र शी-विमाग, 
संबरय तथा उपयोग नहीं हुआ था, कलाएँ अपने-अपने देश, संस्कृति तथा 
चलन के अनुसार विभिन्न आकार, इज्ञित तथा भावनाएं प्रदर्शित करतो हुई 
भी एक ऐसी व्यज्जना कर रही थीं जो अनेकों विभिन्नताओों के भीतर से एक 
भाव-साम्य की स्थापना करती थी । संसार को मौतिक सथ्यता से सब देशों के 
गथ जाने के कारण संधार भर के लोगों को यह आत्मिक लाम पहुँचा | फल्- 
स्वरूप कला में देश-माव की जो संकीणंता थी आदान-प्रदान की सहुदयता ने 
उसे तोड़ दिया, कला की सूष्ठि व्यापक बिचारों में होने लगी, और हर जाति 
की उसपता से प्रेम-सम्न्ध जोड़ कर उससे झपनी जातीय कला को प्रभावित 
करने लगी । 


काव्य तथा काव्य-जम्य संस्कृति पर भी यह प्रभाव पड़ा । प्राचीन माल- 
कोश शाग की बीर गूर्ति अंग्रज्ञी स्वर में, नाथिका के दिल्ल का दर्द भेरवों से 
अधिक उर्दू की ग़ज़लों में मिलने लगा, और मी बहार तथा आसावरी की 
लोकप्रियता थिएटरों के मिश्र-हृदय को गुदगुदा कर बाइरी चपलता से गिरह 
छगा देनेवाली राशिनियों मे ले ली। इस'प्रकार प्राथप्रिक चित्र भी अपने 
जातीय पद्म-वैशिष्य्य की परिखा पार कर संत्तार के प्रांगण में नये बूसरे रूप से 
देख पड़ने लगे | उनके रूप-माम में कुछ देशीय विशिष्टता रह गई; पर अरूप 
आग से वे मनुष्य मात्र को संपत्ति बन गये | अरूप अंश, वर्णना भेद के रखने 
पर भी, पूर्ववत्‌ अक्लेद रहा, रूप-झंश ने जातीय विशिष्ठता को रखते हुए 
संसार की सभ्यता से भी सहयोग किया | 


रवीन्द्रनाथ भारतीय काव्यन्साद्ित्य में इस कला के निपुण कलाकार हैं। 
जदाहरशुन-- 

“ग्रचल आलोफे रवयेछ दांड़ाये, 

किश्शान्यतन अक्छे. जड़ाये, 

चरणेर तले पड़िल्ले गड़ाये, 

छुड़ाये विविध भन्ें, 


(६ शृ४ट३ ) 


सन्ध तोमार घिरे चारि धार, 
उड़िछे आकुल कुन्तल-मार, 
निखिल गगन कांपिछे तोमार, 
परस-श्स-तरंगे | 
( निस्पन्‍द प्रकाश में तुम खड़ी हुई हो, किरणों से शुक्षवसना, चरणों 
से किरणों को घारा कर रहो है, विविध भंगों से हूटती चलती हुई । तुम्हारी 
आंग-सुरभि चारों दिशाएँ घेरे हुए हैं। आकुल केशों का भार उड़ता हुआ 
मुम्हारे स्पश-रस की तरंगों से अखज आकाश प्रकाशित हो रहा है | ) 
यह नारी-मूति इतनी माजित कहे कि इसे देखकर कोई विश्व-नागरिक 
इस ज्योतिमंय रूप को पाकर मुग्घ हो जायग। | तुज्नसीदास के केवल सौंदर्य- 
रूप राम की तरह रवींद्रनाथ की सुन्द्री में अड़ता अगुमात्र के लिए भी नहीं | 
यहाँ एक जगह रवीखनाथ का पश्चिम-स्नेह रूप-मय प्रमाण के तौर पर प्रत्यक्ष 
होता है। जहाँ चरणों से ज्योति की घारा प्रवाहित हो चलती है, वहाँ ध्याम 
पश्चिम की सप्नाजियों के पीछे लगकते हुए लग्बे बछ की ओर शाप चल्ला 
जाता है। 
सौन्दर्य, रूप तथा भाषनाओं के आदान-प्रदान में केवल पूर्व ही पश्चिम 
मे प्रभावित हुआ यह नहीं सहृदयता का अमृत यहाँ से वहीं अपनी मतसंजीवनी 
का विशिष्ट परिषय दे रहा, जिन-जिन प्रान्तों में अंग्रेज़ी शाघन का पहला 
प्रभाव पड़ा, इस नवीन साहित्य की जड़ वहाँ-वहाँ पहले जमी, और इसलिये 
वहाँ के साहित्यिक इस कार्य में बहुत कुछ प्रगठि कर सके । मेंस मतलब ख़ाप् 
' सौर से बंगाल के लिये है। 
बंगाल के अमर काव्य मेघनादबध' के रचयिता माइकेल पमधुसूदन 
दइचस के सम्बन्ध में यह ग्रसिद्ध है कि उन्होंने अपने महाकाव्य की रचना 
कई देशों के महाकवबियों के आअध्ययत के पश्चात्‌ की थी। वे फ्री च, औक, 
लैटिन शांदि कई भाषाएं जानते थे, और योरप में रहने के समय काव्य- 
शास्त्र में काफ़ी प्रवेश कर लिया था। कुछ हो, माइकेल मधुपूदने की रचना 
में जितनी शक्ति प्रिलती है, उतना जीवन नहीं मिलता है। रवीखनाथ 
के द्वारा बंग-्माषा को वह जीवन मिलता है। उनकी अ्रकेली शक्ति बीस 


( शडड ) 


कृधियों का जीवन तथा इन्द्रजाल लेकर साहित्य के हुदय-केन्द्र से निकलो 
आर फैली ) | 

हिन्दी में छायावादी कहलानेबाले कवियों से उत्वका आगणेश हुआ। 
प्राचीन साहित्य के रक्तकों की साहित्यिक प्रतिष्ठा को पार कर अपनी नवीवता को 
जड़ साहिस्य के हृदय में पूर्ण रीति सम जमाने में अकृतकार्य रहने पर भी, अधि- 
कांश आलोचकों के कहने के अनुसार पद्म-ादित्य का बाजार आजकल इन्हीं 
के हाथ है। विचारहष्टि से यद्यपि श्रेय अ्रमी खड़ी बोलो के मध्यकाल' के 
कवियों का अधिक है, पर जर्दाँ प्रा्णों की बात उठती है, वहाँ आधुनिक कवि 
ही ज्यादा ठहृरते हैं । प्रसादजी की भावनाओश्रों और पंतजी के चित्रों में अभो- 
फिध्ष नबीनता की कोमल किरणों बड़ी खूबसूरती से फूट रही हैं । 


... पर अभी इमारे नवीन साहित्य को तमयानुकूल परिमाजेन और विराद 
भावनाओं की बढ़ी आवश्यकता है । इतने से दैन्य दूर न होगा । उसकी दिगन्त 
पुष्टि अभी नहीं हुई, कारण जो मी हो, हमारे नये पद्य-साहित्य में विराह 
चित्रों की ओर कवियों का उतना ध्यान नहीं; जितना छोटे-छोटे सुन्दर चित्रों 
की ओर है। युक्तप्रांत, विहार, मध्यमारत, मध्यप्रांत श्रादि ऐसो प्रकृति की 
गोद में हैं. जहाँ विराट दृश्यों की अपेक्षा बाग तथा उपबर्मों के छोटे चित्र ही 
विशेषतः सूझते हैं। बड़ी-बड़ी नदियों, समुद्र तथा आकाश के उत्तमोत्तम चित्र 
नहीं मिलते | रबीखनाथ द्वारा अ्रद्धित सौन्दर्य का एक विराथ चित्र देखिए -« 

जेनो गो विवशा द्वोयेछे गोधूली, 

पूरबे आधार वेणी पड़े खुली 

पश्चिमेते पड़े खसिया खसिया 

खोनार श्राचल ताश | 
( मानों गोधूलि विवश हो रही है, पूर्व झोर उसकी अंधकार बेणी 
खुली. पड़ती है और पश्चिम की तरफ़ खुल-खुल कर उप्तका वोने का चल : 

भिर रहा है । ) । 


छोथे रूप की छृणिक प्रमा में स्थायी प्रभाव व मिलने के कारण रवीर्- - 
'माँथ कहते--- ह । 


( शह४ 3) 


झुद्ररूप कोथा जाय बातासे जड़िया 
दुइ चार पलकेग पर, 
( छीटा रूप मे जाने कहाँ हवा में दो ही चार पल में उड़े जाता है ) 
साहित्य के हदय को दिगनत-व्यात करते के लिए विशट रूपों की का 7 
मे प्रतिष्ठा करना अत्यन्त आवश्यक है । अवश्य छोटे रूपो के प्रति पर्ना कोई 
द्रप नहीं डिखलाथा जा रहा | रूप को सार्थक लबघु विशट फह्पनाए सार मे 
सुन्दग्तम रहछ्लों से जिस तरह अड्लित हों, उसी तरह रूप तथा आावनाओं ये 
शारूप में सार्थक अवधान भी आवश्यक हैं। कला की यही परिशति है झौर 
काव्य का सबसे अच्छा निष्कष | इस प्रकार काब्य के भौतर से अपने जीवन 
के सुख-दुख-मग्र जित्रों को प्रदर्शित करते हुए, परिनम्रान्नि प्रणता मे होगी | 
जैसे ।-- 
कभी उड्धते पत्तों के साथ 
हर मिलते मेरें सकुमार, 
बरह्वाकर लहरों स लघु हाथ 
बुलाते हैं मुझका उस पार | , 
( सुमित्रा-सन्दन पंत ) 
यहाँ उड़त पत्ते और तट की लहरें अनन्त, असीम का इंगित करती हुई 
उस पार बुलाती है | लौकिक सत्र रूपो को अलौकिकता मे परयेवधित करने का 
त्रलशाली संकत जैसे इस कविता को, वेसे ही सम्पूण भारतीय काबता की प्रसुस्य 
विशेषता हैं । कसी भी तत्वदर्शी को इस सम्पन्ध भें सन्देह नहीं हो सकता | 


सुद्धक--प० मगनकू गण द्ीक्षित, दीक्षित अख्, एकनर्गज, प्रयाग 


प्रकाशक--तरुण भारत अम्यावच्ली-कार्याक्षय, ग्रांघीनगर, कामछुर की और हे 
साहित्य-मन्द्रि, दारागंज, प्रयाग 


